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INTRODUCAO

Tard da cole¢ao Rothschild, o Imperador, norte da ltalia, fim do século XV, Museu do
Louvre.



Um dia, alguém contou esta historia...

“Ha muito tempo, todos os sabios hierofantes, depositarios da
tradicdo oculta do Egito, reuniram-se para debater um
gravissimo problema. Devido as suas faculdades proféticas, eles
haviam adquirido a certeza de que sua civilizagdo logo se
desintegraria e, com ela, os templos dos deuses e as escolas
inicidticas, onde a Verdade era transmitida desde sempre de
mestres a discipulos. Tratava-se, portanto, de encontrar um meio
de preservar da destruicdo os pontos mais importantes dessa
Verdade oculta, para que ela pudesse novamente ser revelada no
momento oportuno. ‘Gravemos os textos de nosso saber
ancestral nos muros de pedra do templo mais veneravel’, propds
um dos membros da assembleia. Contudo, objetaram-lhe que
mesmo o templo mais s6lido ndo resistiria as devastacoes
causadas pelo tempo nem aos ataques dos invasores. 'Vamos
grava-los nas placas do metal mais resistente’, disse outro.
Porém, retorquiram-lhe que, se fosse um metal nobre, estaria
inevitavelmente sujeito a cobica, e se fosse um metal vil, nao
resistiria a ferrugem. Outro membro arriscou: ‘Confiemos nossos
arcanos a um homem simples e virtuoso que, antes de morrer,
0s transmitird a outro homem simples e virtuoso e assim por
diante, até que novamente a Verdade possa ser professada e
compreendida’. No entanto, responderam-lhe que mesmo as
almas mais puras ndo escapariam a tentacdo. Entdo, o mais
jovemn dos adeptos disse: ‘Vamos nos servir dos vicios, dos
pecados, das paixoes deletérias do homem para preservar o
depésito de nossas doutrinas secretas. Vamos exprimi-las em um
conjunto de figuras aparentemente inocentes que, multiplicadas
ao infinito, servirao para aplacar uma das paixdes mais intensas
do homem: a paixdo pelo jogo. Confiemos as energias do mal os
germes de Verdade contidos na condi¢do da salvacdo e da



felicidade do mundo’. Essa proposta foi aceita. Os adeptos
fixaram em imagens simboélicas os axiomas de suas doutrinas
secretas, criando um jogo que puseram em circulagio e que
preservou, de maneira alegdrica, as Verdades ocultas. Essa seria
a origem do Baralho de taro.”

O autor Gérard Van Rijnberk relata que essa histéria sobre a origem do
tar6 lhe foi narrada por um certo M. V. Tomber, vice-consul da Esténia em
Amsterdd, que, por sua vez, a teria ouvido em “uma poderosa sociedade
ocultista da época anterior a Revolugao Bolchevique”.[ 01 I Papus, o célebre
ocultista sobre o qual ainda discorreremos, anuncia em sua obra Tarot des
Bohémiens [O Tard dos Boémios] que a encontrou em “um velho manuscrito
todo empoeirado, esquecido no canto de uma biblioteca”.[ 021

O mais misterioso nessa histéria, cujas fontes sdo mais que incertas, é o
fato de ela ter se tornado um dos mitos fundadores do tard. A ideia de que
um baralho seja o receptdculo de sabedorias ocultas cativou um bom
ntmero de autores desde o século XVIII. Antoine Court de Gébelin foi o
primeiro a desenvolver uma teoria sobre as origens egipcias do jogo no
tomo VIII de seu Monde primitif [Mundo Primitivo], publicado em 1781:103 ]
“Se ouvissemos alguém dizer que ainda hoje existe uma obra dos antigos
egipcios, um de seus livros que teria escapado das chamas que devoraram
suas magnificas bibliotecas e que contém sua doutrina mais pura sobre
temas interessantes, certamente ficariamos impacientes para conhecer um
livro tdo precioso e extraordindrio. Se acrescentdssemos que esse livro é
muito difundido em grande parte da Europa e que hd muitos séculos circula
pelas maos de todos, sem duvida a surpresa aumentaria e chegaria ao dpice
se assegurdssemos que nunca se suspeitou de que ele fosse egipcio. [...] Esse
livro é composto por LXXVII félios ou quadros [...]; em poucas palavras, esse
livto é o jogo de tard”. Parece que estamos diante do manuscrito
empoeirado de Papus; em todo caso, nele a ideia é desenvolvida. Apés
Antoine Court de Gébelin, todo mundo comecou a escrever sobre as origens
e as sabedorias ocultas do taro6, que, além do Egito, teria origem nos mitos
ocultos dos ciganos, dos Templdrios, dos cataros, dos franco-magons ou de
qualquer outra sociedade inicidtica, cujos segredos teriam sido herdados
pelos mestres fabricantes de cartas. Ele revelaria os ntimeros de Pitdgoras,



os contetidos da arvore da vida ou os ensinamentos de Hermes Trismegisto.
Uma das teorias mais recentes faz dele o recepticulo do saber do
Renascimento e, sobretudo, das tradicoes herméticas e neoplatonicas que
teriam sido redescobertas nessa época. Fala-se muito em Marsilio Ficino
(1433-1499), tradutor dos textos de Platdao e do Corpus Hermeticum, como
um dos provaveis autores do tard - teoria mais apropriada, pois estad
historicamente comprovado que o tar6 surgiu na Itdlia no século XV.

Isso significaria, entdo, que essas teorias tém um fundamento? Se forem
comparadas com as fontes histéricas, poderao se confirmar? Sabemos de
fato de onde vem o tard, como foi constituido e com que objetivo? E se ele é
apenas um simples baralho, por que se tornou um dos pilares do ocultismo
moderno e contemporaneo? E dificil escapar desse amplo questionamento
quando observamos essas cartas, que parecem tao simples e, a0 mesmo
tempo, tao misteriosas. Esta obra se propde a responder a essas perguntas
descrevendo os conhecimentos atuais sobre o tard e sua histéria e
baseando-se nos documentos histéricos e nos trabalhos de pesquisadores,
que, por serem pouco divulgados ou as vezes de dificil leitura, ndo sao
muito conhecidos. Desse modo, abordaremos a histéria do tar6 de acordo
com o sequinte critério: “isso é certo” (por exemplo, qual o mais antigo tard
conhecido), “isso é provavel’, “isso é improvavel” ou “isso nao tem
comprovacao historica” (por exemplo, “o tard é uma das mais belas coisas
legadas pela Antiguidade’l 04 1), Também recolocaremos o tard em um
contexto histérico mais amplo, muitas vezes desconhecido dos amadores,
mas cujo conhecimento nos parece fundamental para abordar esse jogo
com mais propriedade.

Com efeito, como analisar serenamente a teoria sobre as origens egipcias
do tard se ignoramos o quanto o Egito era considerado na Franc¢a do Século
das Luzes, pdtria dos primeiros autores que escreveram sobre o tema? Desse
modo, viajaremos a Paris do [luminismo, onde personagens estranhos
jogavam jogos estranhos. Em sentido mais amplo, retornando a Europa do
final da Idade Média, veremos a que ponto as representagoes dessa época
puderam impregnar as imagens representadas nas cartas. Veremos,
portanto, que a histéria do tar6é ¢ indissocidvel daquela das cartas e dos
jogos, assim como ¢ indissocidvel da histéria da adivinhacdo e do ocultismo,
embora muitas vezes estes também sejam desconhecidos. Costuma-se falar
de vinculos entre tar6 e hermetismo, cabala ou franco-maconaria, as vezes



sem saber o que tudo isso engloba. Portanto, pareceu-nos igualmente
necessdrio fazer um breve balanco histérico sobre essas nocdes ou esses
movimentos, sequindo sempre os critérios enunciados mais acima: o que é
certo (por exemplo, o surgimento da franco-magonaria na Franga no século
XVIII) e o que ndo é (por exemplo, os mestres fabricantes de cartas eram
iniciados).

Trataremos dos autores antigos que evocaram o tar6 e, apds termos um
panorama de sua época, saberemos um pouco mais por que discorreram
dessa maneira. Também conheceremos melhor os tarés antigos ao observa-
los: quisemos incluir uma paleta de taros diferentes, alguns importantes,
outros desconhecidos e esquecidos, para mostrar e abordar o tar6 em sua
riqueza iconogréfica e em sua diversidade. Um dos objetivos desta obra ¢
colocar a disposicdao do leitor um conjunto de fontes que nutriram o tard
atual: tards antigos, textos e tiragens antigos... Alguns textos que propoem
tiragens de cartas sdao publicados aqui pela primeira vez, assim como
muitas reproducdes de baralhos antigos. Queriamos que o leitor pudesse se
confrontar diretamente com esses antigos baralhos, com as tiragens e
interpretacoes de cartas e se deleitasse em reproduzi-los.

Um ultimo e pequeno detalhe a ser dito sobre o estilo do texto: o uso do
“n6s” é um efeito de estilo um pouco antiquado, mas muito cémodo para
que o autor possa partilhar seu pensamento sem incorrer no relato pessoal;
por isso fizemos essa escolha.

Este livro ndo oferece uma abordagem exaustiva, nem é esse seu objetivo
- seria muita pretensdo! Nao foi possivel tratar de todas as teorias
formuladas pelos autores que se ocuparam do tar6, de suas origens, sua
histéria ou ainda da constituicao detalhada das cartas e de seus intimeros
simbolos. Como forma de compensar essa lacuna, disponibilizamos alguns
apéndices: uma relagdo de sites, blogs e bases de dados, bem como uma
bibliografia com as referéncias necessarias para que o leitor possa informar-
se e ir mais além, consultando os autores que consideraram essas questoes,
ainda que, em nossa opinido, um brilhante ensaista ndo necessariamente
procede do mesmo modo que um historiador. Nosso limite, mas também
nossa perspectiva, era o de permanecer o mais préoximo possivel da histéria.
Também tinhamos outro objetivo: enriquecer a reflexdao e satisfazer a
curiosidade dos amigos do tar6 para seu maior deleite.






CariTuLO 1

A HISTORIA DO TARO

SE INSCREVE NA HISTORIA
DAS CARTAS DO BARALHO
E DO JOGO...

Cdpia de uma carta francesa do século XVI,1906, BnF (detalhe).
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JOGO E ADIVINHAGAO DESDE A
ANTIGUIDADE

Entre mitos, jogos e simbolos

Era uma vez um rei e uma rainha irmdos, que reinavam no inicio dos
tempos. Ele se chamava Geb e dominava a terra; ela se chamava Nut e
governava o céu. Ambos tiveram um amor incestuoso. R, o deus Sol,
criador soberano, descobriu o relacionamento de ambos e, indignado,
proibiu Nut de dar a luz em qualquer més do ano. Contudo, a rainha tinha
outro amante, Thot, o escriba divino, erudito das letras e das artes e mestre
dos jogos. Para tentar impedir a maldicao do Sol, Thot apresentou-se a Lua
e lhe propds uma partida de “jogo de tabuleiro”. Ele venceu a partida, e a
Lua foi obrigada a lhe dar uma das 72 noites em que brilhava por ano. Com
a soma de todas essas fracoes de luz reunidas, Thot formou cinco dias, que
acrescentou aos outros 360. Como esses dias ndo faziam parte de nenhum
més do ano, Nut pode dar a luz cinco filhos: Osiris, Horus, Set, Isis e Néftis.
[05]

Essa lenda revela vérias coisas. Em primeiro lugar, que os jogos tém suas
raizes nas mitologias mais antigas e, sobretudo, que ndo sdo meros atos
gratuitos, banais, fortuitos, realizados apenas para o entretenimento. Os
deuses jogavam, nem mais nem menos, por desafios como a concepcao do
mundo ou de outros deuses. A mitologia grega também apresenta relatos
de partidas célebres, como a ocorrida entre os pretendentes que disputaram
a mao de Penélope no jogo de habilidade concebido pelo astuto Ulisses, ou
Eros jogando ossinhos com Ganimedes, o mais belo dos mortais. Os textos
cristdos evocam os romanos apostando a ttnica de Cristo no jogo de dados,
ou ainda Percival jogando contra um tabuleiro mdgico. Os jogos sdo agoes



realizadas fora do tempo comum, com regras que sdo aceitas mesmo
quando seu sentido nem sempre é entendido e por apostas que as vezes
também ultrapassam a compreensao. Se considerarmos as cartas, como
interpretar o ato de dispd-las diante de si, sobre uma mesa, e manipuld-las
para conhecer o sentido oculto da prépria existéncia, ou entdo o de arriscar
arruinar a prépria vida com as apostas caras e viciantes dos jogos a
dinheiro?

No plano simbdlico, a lenda do “jogo de tabuleiro” revela o nome de Thot,
posteriormente citado por muitos ocultistas com o nome de Hermes
Trismegisto, de resto sem que ainda se saiba exatamente a quem faziam
referéncia. Voltaremos a heranca de Thot/Hermes. Por enquanto, é
importante saber que Platdo o mencionava como o inventor dos jogos. Diz
ele em Fedro:[ 06 1“0 que me contaram’, diz Sécrates, ‘é que na regido de
Néducratis, no Egito, viveu um dos antigos deuses do lugar, cujo emblema
consagrado é o pdssaro chamado de ibis, e que Theut era o nome dessa
divindade. Sequndo me disseram, ele foi o primeiro a inventar o nimero e o
calculo, a geometria e a astronomia, para nao falar do jogo de tabuleiro e de
dados e, por fim, justamente as letras e a escrita”.



Jogo de senet egipcio, 1555-1295 a.C.,

Metropolitan Museum.




Nefertari jogando senet (copia de um timulo),
Metropolitan Museum.

Jogo de mehen egipcio, primeira dinastia (3000-2950 a.C.),
Metropolitan Museum.

Em um plano mais concreto, essa histéria mostra quais tipos de jogos
eram praticados no Egito antigo: jogos de percurso em tabuleiros
estruturados, com pedes e dados. O mehen, que ¢ jogado em um tabuleiro
plano e redondo, imitando a forma de uma serpente enrolada em si mesma,
¢ um dos mais antigos da histéria. Surgiu no IV milénio antes de Jesus
Cristo. O Egito dos faraés também conheceu o senet, outro jogo de tabuleiro
com pedes e dados. Quanto a adivinhacdo, ela era praticada essencialmente
por meio da consulta aos ordculos, sobretudo com o Novo Império (a partir
de 1552 a.C.). As perquntas eram feitas por escrito aos deuses, redigidas em
papiros ou em fragmentos de ceramica, que eram submetidos a eles nos
templos ou durante as procissdes. Os ordculos eram respondidos tanto por
sinais manifestados pelas estituas dos deuses quanto pela palavra dos
sacerdotes. De resto, as perguntas constituiam notéveis testemunhos da
vida e das preocupacdes dos antigos egipcios. Perguntava-se ao ordculo
quem havia cometido este ou aquele roubo, com qual mulher se casar, se



era necessario consultar um médico para curar uma doenca na vista, qual
viagem caberia fazer, quando seria apropriado comecar a semeadura etc.[07
I Nao parecem essas preocupagdes antigas bem proximas das nossas? Vale
notar que nessa época ja se praticava a onirologia, ou seja, a adivinhacao
pela interpretacdo dos sonhos. Os onirécritas, encontrados na Babilonia, em
Roma e Atenas, eram consultados por quem queria conhecer o sentido dos
sonhos. Em contrapartida, ndo havia nenhum vestigio de ‘laminas
douradas’, que teriam constituido um “Livro de Thot” e servido para
exprimir esses ordculos, tal como foram descritas por ocultistas dos séculos
XVIII e XIX.

Por que escolher ir tao longe no tempo, a um momento bem anterior ao
surgimento do tard? Simplesmente para marcar a distancia do discurso de
Antoine Court de Gébelin em relacdo a histoéria e, assim, comecar esta obra
com o mesmo periodo escolhido por ele. Gébelin e muitos autores que
escreveram sobre o tar6 depois dele falam do Egito. Veremos que antes dele
também houve quem buscasse investigar os mistérios dessa civilizacdo, e
ele conhecia os textos desses pesquisadores. Portanto, seria dificil ndo tratar
dessa época. O problema é que, se vasculharmos a iconografia ou a
mitologia do Egito dos faraés, nao encontraremos nada comparavel ao taro.
Por certo, ha simbolos em comum: o sol, a lua, o carro de gquerra e a
balanca que serve para pesar a alma dos mortos, simbolo herdado pela
alegoria da Justica, descrita por Aristételes e presente no tar6. Porém,
devemos falar de simbolos em comum ou de simbolos universais? E, mesmo
no primeiro caso, eles ndo sdao absolutamente representados da mesma
maneira. Os autores que escrevem sobre o tar6, em geral muito sensiveis
aos detalhes, ndo podem deixar de notar esse fato. Em seu conjunto, os 22
arcanos maiores apresentam imagens muito distantes da cultura faradnica:
o Papa, o Diabo ou o Julgamento sdo figuras cristds. A Justica, a Forca e a
Temperanca sao alegorias surgidas sob o Império Romano. Vale lembrar
também que Antoine Court de Gébelin evocou o tardé e o Egito em 1781,
periodo egiptomaniaco por exceléncia, ao qual retornaremos. Embora ele
tenha se referido ao tar6 como um termo proveniente do egipcio antigo tar
e ro (“caminho régio”), essa meng¢do se deu numa época em que ninguém
compreendia o significado dos hierdglifos.



Dados e pedes da época romana, Museu Galo-Romano de Saint-Romain-en-Gal.



Uma fronteira indistinta entre jogo e
adivinhacao

Avancemos no tempo. Na Antiguidade cldssica, os gregos e os romanos
jogavam dados e ossinhos (mas hoje se sabe que os ossinhos mais antigos
de que se tem conhecimento foram descobertos em Varna, na Bulgdria, e
datam de cerca de 4200 a.C.). Por certo, ainda ndo se encontrou nenhum
indicio de que houvesse jogo de cartas nesse periodo. Em contrapartida, é
possivel levar em conta outro aspecto: com o0s egipcios, evocamos oS
vinculos originais entre os jogos e os mitos; entre os gregos, podemos
considerar a fronteira indistinta entre jogo e adivinhacao, sobretudo com os
chamados “jogos de azar”. Ao discorrer com grande pertinéncia sobre um
homem que lanca uma concha no ar, o historiador do jogo Jean-Marie Lhote
pergunta-se em que momento o homem farda um pedido, dizendo: “Se a
concha cair do lado convexo, vou ter sorte; se cair do lado cdncavo, ndo sera
um bom sinal”. Em sequida, ele se perqunta em que momento um parceiro
intervira para lhe dizer: “Se cair do lado convexo, vocé ganha; se cair do
lado concavo, eu ganho”.[08 1 Quem pode saber? Todo jogo tem como causa
o desejo do homem de exercer suas faculdades fisicas ou cerebrais, de
mostrar sua for¢ca ou sua habilidade aos outros. E, quando o acaso
intervém, joga-se para saber qual jogador sera favorecido pelo... destino,
pela sorte, pela fortuna, pela providéncia? Tao logo evocamos o destino,
também podemos evocar a sina, a fatalidade, a magia... O que seria um bom
ou mau destino sendo também um ato mdgico? Toda uma paleta de nogoes
fundamentais entra em jogo assim que evocamos os jogos de azar.
Reconsideremos, por exemplo, um pouco 0S gregos que jogavam
ossinhos. Sabemos que nomeavam as quatro faces maiores do ossinho
(uma vez que as duas nas laterais eram pequenas demais para serem
levadas em conta), assim como os principais lances.[ 09 I Desse modo, o lado
plano era chamado de “cdo” ou “chios” e associado ao nimero 1; o lado
sinuoso era nomeado “coos” e correspondia ao nimero 6. O lado “cdo” era o
mais nefasto e associado ao desprezo, enquanto o lado “coos” era associado
a estima. Provavelmente esses nomes também configuravam uma alusao
aos habitantes das ilhas de Chios e Cés, sendo os primeiros desprezados e os
sequndos, honrados. Também se sabe que o termo “cdo” na boca de um



grego era um insulto. As outras duas faces, de formas concava e convexa,
tinham como valor os nimeros 3 e 4. As combina¢des possiveis (35) com
quatro ossinhos também traziam nomes, muitas vezes emprestados de
deuses, herdis, homens ilustres e acontecimentos: Afrodite, Midas,
Alexandre, a velha senhora, o efebo, o arco, o belo lance, o lance sagrado...
Assim, o lance de Afrodite, quando caem as quatro faces diferentes, é o
melhor de todos. Ao contrdrio, o lance do Cdo, quando caem as quatro
planas, ¢ o mais nefasto.

Mais uma vez, onde se situa a fronteira entre o lidico e o divinatério?
Entre lancar os ossinhos com um adversdrio para ganhar uma aposta ou
para buscar uma resposta a uma perqunta? Louis Becq de Fouquiére cita
varios testemunhos antigos muito interessantes, [ 101 como o de Ovidio, que,
ao falar dos tratados sobre os jogos, diz “por qual lance é possivel ter o
melhor resultado ou evitar os caes de mau agouro’. Cita sobretudo
Pauséanias (Acaia, XV): “Préximo ao rio Buraico hd uma caverna. Nessa
caverna existe um ordculo que permite conhecer o futuro por intermédio de
um quadro e de ossinhos. Quem quiser consulta-lo deverd primeiro dirigir
oracdes a estdtua; em sequida, deverra pegar alquns dos muitos ossinhos
que se encontram diante dela, jogar quatro sobre a mesa e buscar a
explicacdo do lance no quadro em que os diferentes lances sao ilustrados
com a explicacio do que representam’. Suetonio também fala de
adivinhacdo por meio dos ossinhos (Tibério, XIV): “Tibério consultou perto de
Padua o ordculo de Gerido, que o aconselhou a langar os ossinhos na fonte
de Apona para obter uma resposta a sua perqunta e logo teve como
resultado o nimero mais elevado. Ainda hoje é possivel ver esses ossinhos
no fundo da dgqua”. De acordo com esse texto, a resposta seria melhor ou
pior se o nimero fosse mais ou menos elevado. Encontramos um sistema
semelhante com o jogo de dados.

Os dados, o acaso, a boa sorte, a fortuna...

Ao contrério dos ossinhos, que sdo objetos oriundos da natureza (pequenos
0ssos de animais), os dados sdo criacdoes humanas, talvez surgidas no vale
do Indo, cerca de 2000 a.C. Utilizados pelos antigos egipcios, gregos e
romanos, permaneceram um dos jogos favoritos na Idade Média. Ainda
hoje, sdao o jogo de azar por exceléncia. De resto, de onde vem o termo



“azar”? Do drabe az-zabr, que significa “o dado”. Hasart e chance também sdo
os nomes de um jogo de dados da Idade Média. Com efeito, nos diciondrios
de francés antigo essas duas palavras sdo definidas como “tipo de jogo de
dados”. O termo cheance é igualmente definido como “lance de dados,
ndmero de pontos obtidos ao se lancarem os dados”, e chancer como “jogar
0 jogo de chance’, ou seja, jogar o jogo de dados com esse nome. [ 111 Esses
dois conceitos, azar e sorte, introduzem as nocoes de aleatério e improvével,
em oposicdo a Providéncia. Talvez isso explique a aversdo da Igreja pelos
jogos de azar, mas preenche um vazio “metafisico”, por assim dizer, ao
reintroduzir no mundo cristdo, onde um Deus onipotente decidiria tudo, o
fortuito, o inesperado, a ideia de algo que poderia produzir-se ou ndo sem
causa aparente ou explicavel.

Encontramos uma ideia semelhante com a Fortuna: a Antiguidade, que
ndo conhecia o termo “azar” no sentido de “acaso” (basard), atribuira a
Fortuna cega a distribuicdo insensata dos acontecimentos, bons ou ruins,
da vida humana. “A Fortuna conduz sem nenhuma ordem as coisas
humanas’, diz Séneca em sua tragédia Hipélito.[ 121 E representada com sua
célebre roda a partir da Idade Média. A Fortuna ¢, ao mesmo tempo, uma
alegoria e uma divindade. Apesar de seu carater cego e impessoal, costuma
ser representada por uma figura feminina de olhos vendados e ¢ invocada
pelo povo como divindade desde a Antiguidade, consultada por intermédio
dos dados e dos ossinhos, como se assim fosse possivel incitar a sorte a se
revelar. A sorte é consequéncia do acaso; pode ser definida como o que deve
acontecer devido ao acaso, as circunstancias. Também pode ser fruto do
destino, mas essas duas ideias sdo menos associadas. A sorte também
designa o que deve acontecer em virtude de um ato madgico, geralmente
nefasto - em francés, tem-se a expressdo jeter un sort, que significa
“amaldicoar”. E objetos de azar sdo usados (no inicio, os dados; mais tarde,
as cartas) para forcar a sorte a se revelar. Desse modo, consequiu-se
conciliar o acaso com a adivinhacdo, duas nogoes que a priori parecem
pouco afins, mas que permanecem insepardveis.

Com efeito, a adivinhagdo parece mais apropriada para evocar o destino.
A maioria dos videntes ou ordculos, como a Pitia de Delfos ou ainda os
profetas do Antigo Testamento, manifestavam os designios dos deuses ou de
Deus, referentes ao destino de uma pessoa, de uma cidade ou de um povo.
Dessa vez, o destino introduz a ideia de determinacdo. O termo vem do



latim destinare, que significa “projetar, destinar’. O destino é escrito:
situamo-nos no extremo oposto da ideia de acaso. Os gregos antigos
consideravam o destino uma instancia superior aos deuses. Os cristaos o
identificaram com a Providéncia divina. Por isso, algumas praticas de
adivinhacdo eram proscritas pela Igreja, para a qual “o futuro pertence
apenas a Deus”. Uma verdadeira blasfémia ousar interroga-lo em vez de
entregar-se a vontade divina! Eis por que a Igreja associou a maioria das
praticas divinatérias ao diabo: tentar penetrar nos designios de Deus para
melhor prevé-los e, assim, agir sobre eles significa afastar-se de Deus - tal
como fez Licifer. Mais adiante, voltaremos a essas préticas divinatérias da
Idade Média. Por enquanto, veremos aquilo que as mobiliza, ou seja, o
acaso ou o destino, duas nogdes que, no entanto, parecem incompativeis. O
que colocamos em movimento quando utilizamos o tar6?

Atualmente, talvez fosse mais provavel que tentdssemos ver as
consequéncias da ‘lei de causa e efeito”, espécie de justo meio entre o acaso,
que ndo obedece a nenhuma lei, e o destino, que ¢ selado. N6s o farfamos
com a ideia de contornd-la com a “lei da atragdo”, pois somos criadores de
nossa propria realidade. O debate continua aberto sobre as forcas que
confrontamos quando praticamos o tar6. Porém, nao nos esquecamos de
que essa ideia de sermos os criadores de nossa realidade é contemporanea,
distante das concepcdes de nossos antepassados sobre o destino, a sorte, a
fortuna, a Providéncia ou a fatalidade. Hoje essa lei é definida como
“universal”, mas era desconhecida no passado. Pareceu-nos importante
definir com mais precisdo aqui todas essas nogoes essenciais quando o tema
abordado ¢ a histdria do jogo e/ou da adivinhacao.

Retornemos um pouco aos dados que introduziram essas nogoes. Ao
contrdrio dos ossinhos, eles trazem pontos nas seis faces, ou as vezes 12,
quando sdo adicionadas. Vale notar que, para os dados de seis faces, os mais
comuns, hd 56 combinagdes possiveis com trés dados, e 21 combinacoes
possiveis com dois dados... Notemos também que um dos primeiros livros
conhecidos a reunir um jogo e uma pratica divinatéria intitula-se Le Livre de
passe-temps de la Fortune des dez [O Livro de Passatempo da Fortuna dos
Dados]. Esse livro italiano, escrito por Lorenzo Gualtieri, também conhecido
como Lorenzo Spirito ou Laurent I'Esprit (1430-1496), foi publicado pela
primeira vez na Franca, talvez em Lyon, por volta de 1500. Fez muito
sucesso em sua época e foi reeditado intimeras vezes até o século XVII em



italiano, francés e inglés. A obra propde-se a responder a vinte perguntas
sobre o futuro por meio do jogo de trés dados. Um quadro com as
combinacoes das tiragens conduz a sentencas enumeradas por vinte
profetas, e cada uma delas oferece 56 respostas de trés versos. Antes de
chegar aos quadros, é preciso passar por vinte reis associados a planetas e
signos do zodfaco.[ 131 Em sua introducdo hd essa fronteira tdo indistinta e
perturbadora entre jogo e adivinhacdao. Com efeito, o autor ratifica suas
boas inten¢des em uma mensagem enderecada “ao benevolente leitor” e
menciona que escreveu seu livro “para o deleite de damas e cavalheiros.
Também declara que a obra foi realizada nao para que as pessoas lhe deem
fé, e sim a tomem como jogo'. No entanto, o subtitulo da obra é menos
ambiquo: trata-se de “respostas a vinte perguntas que costumam ser feitas
por quem busca o conhecimento’. Em resumo, ele se propoe a responder as
perguntas mais comuns.
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Lorenzo Spirito, Le Livre de passe-temps de la Fortune des dez
[0 Livro de Passatempo da Fortuna dos Dados], 1510, Biblioteca de Genebra. Pagina introdutéria que conduz a
diferentes reis, conforme as perguntas que se deseja fazer.



Encontramos essas mensagens ambiquas em outros livros e jogos do
mesmo tipo. No Renascimento, o dodecaedro era um jogo apreciado, que se
jogava com um dado de 12 faces ou dois dados de seis faces e que
misturava jogo e adivinhacdo. Le Plaisant Jeu du dodechedron de fortune, non
moins récréatif que subtil e ingénieux [0 Agradavel Jogo do Dodecaedro da
Fortuna, ndo Menos Recreativo do que Sutil e Engenhoso], em uma edigdo
de 1577, 14 1 sugere que as técnicas divinatérias desse jogo podiam ter
algum valor, obviamente antes de esclarecer que se trata apenas de um jogo
“para oferecer deleite e passatempo’! Pode-se ver nessas declaragdes uma
tentativa de escapar das condenacdes da Inquisicio ou entdo considerar
que, para esses autores, a adivinhacdao como jogo ndo era um problema.
Com efeito, é bom evitar organizar as ideias e os fatos em compartimentos
separados, pois essa seria uma atitude demasiado contemporanea e
inapropriada para o fim da Idade Média ou para o Antigo Regime. Nessas
épocas, ndo se jogava ‘por nada’, ou entdo se podia praticar a adivinhagdo
‘a quisa de passatempo’. Bem mais tarde, em 1770, quando Alliette
publicou um dos primeiros livros de cartomancia conhecidos, o célebre
Etteilla, ou Maniére de se récréer avec un jeu de cartes, par M.*** [Etteilla, ou
Modo de se Entreter com um Jogo de Cartas, por M.***], ele ndo eliminou
essa ambiquidade entre “recreagdo” e adivinhacdo. No entanto, nessa época,
jd nao era preciso temer a furia da Igreja.
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Lorenzo Spirito, Le Livre de passe-temps de la Fortune des dez[0 Livro de Passatempo da Fortuna
dos Dados], 1510, Biblioteca de Genebra. Os reis encaminham para as perguntas.
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Lorenzo Spirito, Le Livre de passe-temps de la Fortune des dez[0 Livro de Passatempo da Fortuna
dos Dados], 1510, Biblioteca de Genebra. As tiragens dos dados encaminham para as respostas.

Na Idade Média se jogava muito, mesmo sendo

uma ofensa a Deus

A firia ou o temor da Igreja em relacdo ao jogo ou a adivinhagdo merece
uma andlise mais aprofundada. Eles marcam toda a época em que as cartas
e o tard surgiram e proliferaram. Na realidade, desde a Antiguidade, os
fil6sofos, que seriam sequidos pelos Padres da Igreja, consideravam com
perplexidade esse periodo do jogo, visto simultaneamente como um
entretenimento necessdrio e uma perda de tempo, que desviava os homens
do trabalho ttil para a comunidade ou da busca pela virtude. Quando
Aristételes se pergunta se o jogo é fonte de felicidade, responde com uma
negativa, mas admite que “é impossivel para o homem estar em constante
dificuldade” e, portanto, pode muito bem distrair-se. Contudo, o jogo deve
conservar uma fun¢do subalterna.l 151 A legislacdo romana considerava os
jogos de azar e a dinheiro como um delito, e essa visdo perdurou na
sociedade cristd. Do ponto de vista legislativo, eram muitos os decretos que



proibiam os jogos. Jd no século VI, o Cédigo Justiniano vetava nos locais
publicos e privados todos os jogos que ndo fossem esportivos. Um célebre
decreto de Sdo Luis tentou uma nova interdicao generalizada no século XIII,
incluindo na mesma reprovacdo os jogos de azar e de reflexao, como o
xadrez. Os pregadores ndo ficavam atrds: em 1424, um sermdo de Sdo
Bernardino de Siena lembrava que o jogo era uma ofensa a Deus.[ 16 I Seria
um desrespeito a Deus, pois implicaria desperdicio de tempo, o mais
precioso dom divino, que no jogo nao apenas ¢ perdido, mas também
vendido quando se trata de jogar a dinheiro. Seria também um desrespeito
a si mesmo por constituir a ocasido de iniimeros pecados capitais, como a
avareza, a inveja ou a célera. Do mesmo modo, seria um desrespeito ao
préximo, pois, por gerar inveja e cobica, levaria a roubar e a espoliar. Vale
notar que muitas vezes o diabo foi citado como inventor dos jogos.

Moral a parte, pode-se dizer que os pregadores nao estavam totalmente
errados. As cronicas judicidrias apresentam intmeros relatos de roubos,
casas de jogos infames e familias arruinadas por jogadores profissionais.
Assim, “certo Chatonnier, que deveria ir & Espanha a negdcios, deixou-se
enganar por um suposto capitao de navio, que lhe prometera transportéa-lo
gratuitamente; na manha do dia 8 deste més, o capitdo o teria ludibriado
em um jogo chamado ‘o triunfo da Franca’, tomando-lhe 192 libras, que em
sequida teria partilhado com seus ctimplices em um cabaré da periferia”.
Esse exemplo foi encontrado em um artigo intitulado “La fureur du jeu,
jeux de cartes au XVIII siecle a Marseille” [A Fiaria do Jogo, os Jogos de
Carta no Século XVIII em Marselha]l 17 1 e escolhido intencionalmente: o
jogo ndo apenas ¢ simbdlico e inicidtico, ele também merqulha em aspectos
ignébeis que um historiador do jogo ndo pode negligenciar. A nobreza, por
sua vez, expande-se em prodigalidades e chega a gastar somas colossais,
sendo denunciada por cronistas célebres, como La Bruyere, que descreve
com tristeza esses esbanjadores que se arruinam, mas nao conseguem
deixar de jogar, como o jogador de gamao que, sedento, confunde o copo de
dgua com o do jogo e acaba engolindo os dados![ 18 1 Assim, esse arsenal
repressivo, desenvolvido durante toda a Idade Média, de nada serviu. O
Ocidente cristao jogou muito: dados, cartas, xadrez, damas, loterias, jogo do
ganso, bingo, jogos educativos... e essa lista leva em conta apenas alguns
tipos de jogos. S6 com os dados, hé pelo menos 600 maneiras de jogar! [ 191
Diante de tal onda ltdica, os discursos que condenam apenas os jogos de



azar se abrandam. Passa-se a aplicar distin¢oes entre os bons e os maus
jogos. Em vez de proibi-los, os Estados os integram e taxam - mais adiante
retornaremos a esse tema quando tratarmos das cartas. Em vez de serem
fonte de desordem, muitos jogos podem tornar-se o simbolo de uma
aspiracao a ordem, como o xadrez, que marca a supremacia do rei: as
outras pecas nada sdo sem ele; quando o rei é tomado, a partida é
interrompida.

E o que também ocorre nos jogos de cartas. No inicio do século XV, o
surgimento dessas séries hierarquizadas causa uma revolucdo na histéria
do jogo no Ocidente, que se estende até hoje.



Conjunto de cartas com inscri¢oes francesas de Pierre Gayon, 1495, Biblioteca Beinecke.



2

O SURGIMENTO E O DESENVOLVIMENTO
DOS BARALHOS NA EUROPA

As primeiras mengoes aos jogos de cartas na

Europa

Até o final do século XIV, as cartas de jogo ndo sao mencionadas em
nenhum texto de escritor, trovador ou moralista que descrevesse a vida
cotidiana nos castelos, nas casas de burqueses ou nas tabernas, tampouco
sao referidas por algum pregador que invectivasse contra os vicios dos
jogos. Em 1369, as cartas ainda ndo sao nomeadas em um decreto de Carlos
V, no qual se proibem os jogos de dados, tabuleiro, pela, boliche, malha,
boulesl 201 e bola de gude. Em contrapartida, em 30 de agosto de 1381, nas
minutas do tabelido Laurent Aycardi, de Marselha, certo Jacques Jean, filho
de comerciante, teria prometido, no momento de embarcar para Alexandria,
que ndo jogaria nenhum jogo e cita entre outros: taxilli (dados), scaqui
(xadrez), paletum (malha) e nabipi (cartas). As cartas chegaram a Franca
provavelmente nesse periodo, entre 1369 e 1381. Por certo, pode-se dizer
que sua auséncia nada prova. Afinal, se Carlos V nao as cita em seu decreto,
isso ndo significa que nao existissem em sua época. Em todo caso, ainda
ndo existiam em numero suficiente para preocuparem o poder.

Certo é que na Europa os documentos que mencionam a existéncia de
cartas de jogo surgem nos anos 1370 e se multiplicam a partir dessa data:
fala-se em naips e naibi, no Sul, e em chartae, karten (“cartas”), no Norte. Ha
datas de surgimento que sdo contestaveis.l 21 1 Por exemplo, o ano 1299,
que marca a men¢ao mais antiga que se conhece da histéria das cartas de
jogo. Com efeito, o Trattato del governo della famiglia [Tratado sobre o
Governo da Familia], manuscrito italiano que teria sido escrito nessa data



por Pipozzo di Sandro, menciona o jogo de cartas: “Se ele jogar a dinheiro
dessa maneira ou com cartas [o alle carte, no texto original], vocé deverd
facilitar-lhe o meio de fazé-lo". Por que nao considerar essa data? Porque
ndo ha provas de que o manuscrito foi, de fato, redigido em 1299. A c6pia
de que se tem conhecimento data do século XV. Por outro lado, ha datas que
sao incontestaveis. Um decreto de Florenca, assinado em 23 de maio de
1376, proibe um jogo chamado de naibbe, que teria chegado recentemente a
cidade: “N6s, os priores, que queremos combater os maus principios,
ouvimos que certo jogo, conhecido como naibbe, estabeleceu-se nesta
regido...”.1 221 Essa cita¢do nos informa, de maneira muito interessante, que
o jogo de cartas aparecera pouco tempo antes na regido (portanto, o
periodo que atribuimos a seu surgimento), que chegou (portanto, ndo foi
fabricado no local) e que trazia o nome de naibbe. Outro ano é quase sempre
mencionado: 1377. Nessa data, um frade dominicano, chamado Johannes,
de Rheinfelden (proximo a Basileia, na Suica), escreveu um tratado
intitulado Tractatus de moribus et disciplina humanae conversacionis.
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Tractatus de moribus et disciplina humanae conversacionis (manuscrito), 1377, British Library.
Nele vemos que o acesso as fontes esta longe de ser evidente!



Em seu tratado, Johannes fala de um fudus cartarum (“jogo de cartas”):
“Eis que certo jogo, chamado de jogo de cartas, chegou a nés neste ano, ou
seja, no ano do Senhor de 1377. Nele, o estado do mundo nos tempos atuais
e modernos é descrito e representado de maneira perfeita”.[ 231 Esse tratado
¢ interessante em mais de um aspecto porque é o mais antigo texto
conhecido a descrever jogos de cartas. Desse modo, evoca jogos com quatro
reis, cada um deles trazendo o signo de seu naipe, sequidos de dois
marechais, o primeiro com seu emblema voltado para cima, e o sequndo,
para baixo. Estes sdo sequidos por dez cartas numeradas, que trazem os
mesmos naipes. A obra também evoca jogos com quatro rainhas ou ainda
dois reis e duas rainhas, sempre sequidos por seus dois marechais e dez
cartas numeradas. Infelizmente, esse autor, levado por suas consideragoes
morais, esquece-se de nos descrever os emblemas referentes as cartas e
como elas sdo jogadas. Sabemos apenas que ha “bons” e “maus” emblemas.
Essa informacdao, embora sucinta, por si s6 é muito interessante, pois ja
introduz a ideia de imagens consideradas positivas ou negativas nas cartas.

Outras duas datas devem ser citadas. A primeira, por ser célebre: em
1392, em um livro contabil de Carlos VI, encontra-se uma men¢ao a um
pagamento devido a certo Jacquemin Gringonneur por um baralho - um
fato singular, pois por muito tempo se acreditou que se referisse ao mais
antigo tard da histéria, conhecido ainda hoje como “taré de Carlos VI’
conforme veremos mais adiante. No entanto, trata-se aqui de um jogo de
cartas desconhecido, que no século XIX seria confundido por um autor
demasiado meticuloso com o belo tar6 conservado na Biblioteca Nacional da
Franca. Outra data é interessante, pois evoca uma origem possivel dos jogos
de cartas: em 1379, uma cronica da histéria de Viterbo, na Itdlia, refere-se a
um jogo levado a regido pelos sarracenos. Nessa época, havia uma guerra
entre o papa Urbano VI e o antipapa Clemente VIL [ 24 1 na qual as duas
partes se serviam de mercendrios, entre os quais provavelmente se incluiam
muculmanos. Entre os fatos do cotidiano, a cronica relata: “No ano de 1379,
foi levado a Viterbo por um sarraceno de nome Hayl o jogo de cartas
origindrio do pais dos sarracenos e por eles chamado de naib”. Seria esse,
portanto, o documento que nos explica a origem das cartas de jogo?



De onde vém as cartas de jogo?

Atualmente, a hipétese mais difundida entre os autores contemporaneos, e
que parece atestada por esse testemunho, é a de que as cartas sejam
origindrias do Oriente. Para confirmé-la, com frequéncia ¢ citado um
magnifico baralho, decorado com iluminuras do século XV, proveniente do
Egito dos mamelucos e conservado no Museu Topkapi de Istambul. Esse
baralho é composto por quatro sequéncias, nas quais sem dudvida se
reconhecem o0s naipes de copas, espadas, bastdes e dendrios. Essas
sequéncias sio conduzidas por trés reis (lé-se malik nas cartas),
subgovernadores e governadores, sendo um governador nomeado naib...
Sabe-se que os mamelucos reinaram de 1250 a 1517 no Egito, na Siria e na
Arabia, de onde foram expulsos pelos otomanos. Entre 1345 e 1365, foram
bem-sucedidos ao retomarem as relacdes comerciais com o Ocidente, que
haviam sido brutalmente interrompidas ap6s o saque de Alexandria, em
1365. A data da chegada do baralho ao Ocidente se situa provavelmente
pouco antes. Teria sido introduzido na Europa pela Itdlia, talvez por Veneza,
cidade que na época era muito voltada ao Oriente.[25]

Contudo, os mamelucos ndo sao os inventores das cartas. Supde-se que
elas tenham vindo da Pérsia, trazidas pelos tartaros desde a China, ndo se
sabe exatamente de que maneira. Quanto a China, a Uinica certeza é de que
pequenas folhas ou fichas de papel, marfim ou metal, revestidas de imagens
e simbolos, foram utilizadas em época muito antiga, quando se ignorava
por completo esse uso na Europa. Esses jogos sdo citados ja no século X.
Podem ter sido uma imitacdo plana dos dominés, que foram inventados na
China, ou dos dados, origindrios “dos bérbaros do Oeste”, sequndo Lao-Tsé.
Também podem ter sido inspirados no papel-moeda, conhecido na China
desde o século XI. Com efeito, em trés séries numeradas de nove cartas, a
primeira representa moedas (tsin ou ping), a sequnda (cartas sok), rolos de
cem ping cada uma, e a terceira (cartas man), um multiplo de sok. O baralho
é completado por trés sequéncias de trés cartas sem numeros: cartas fa (flor
vermelha), pak fa (flor branca) e lao tsin (antigo mil).[ 26 1 O problema é que
a mais antiga carta conservada desse baralho ndo ¢ anterior a cerca de
1400. Além disso, nao se tem nenhuma prova de que Marco Polo ou outros
mercadores venezianos depois dele a tenham trazido da China a partir do
século XIIL



Cartas dos mamelucos, Egito, século XV (fac-similes). Seis de Bastdes, Quatro de Espadas e Seis de Copas.

Outra problematica a ser analisada refere-se a origem oriental das cartas
de baralho: em As Mil e Uma noites, esse tipo de jogo nao é mencionado
nem uma unica vez, assim como em outras fontes da literatura drabe ou
mourisca. Também se sabe que o Alcordo proscreve os jogos de azar e a
dinheiro, bem como as imagens de seres vivos. Embora se tenha constatado
a ineficdcia das proibicdes relativas aos jogos, nao se pode deixar de levé-las
em conta. Sobretudo, hd que se indagar como um jogo composto quase
exclusivamente de imagens figurativas poderia ser proveniente de uma
civilizacio que proscrevia em grande parte as imagens. Nao se tem
nenhuma prova da utilizagdo das cartas pelos drabes na Idade Média.
Portanto, é indtil perquntar-se se tar6s misteriosos foram transportados
durante as Cruzadas pelos Templdrios ou outros iniciados. Essas
consideracdes ndo tém nenhum fundamento; em todo caso, nenhum
fundamento histérico. Os poucos relatos de viajantes ocidentais no Oriente
sao muito recentes para constituirem provas, e poderiamos até mesmo dizer
que indicam a exportacdo das cartas ocidentais para o Oriente, e ndo o



inverso. Desse modo, o alemdo Niebuhr (europeu que fez longas viagens
pelos paises drabes) escreveu em 1761: “Entre os gregos do Cairo e da Conia,
via cartas de jogo europeias, mas ndo entre os maometanos. Em drabe, esse
jogo se chama Lab el Kamar.” La’eb el Kamar significa simplesmente “jogo de
azar’. Também existe o La'eb el Ouerec, que significa “jogo de folhas de
papel”.L 271 E o que dizer da cronica de Viterbo? Ela é plausivel, mas nao
prova, necessariamente, que os muculmanos tenham utilizado cartas antes
dos ocidentais. Eles podem ter criado cartas inspirando-se em jogos
europeus... Poderiamos até sugerir que o jogo dos mamelucos é uma copia
de um jogo italiano. De fato, varias vezes ele foi comparado com as
sequéncias dos primeiros tar6s dos Visconti para marcar sua semelhanca.
Isso poderia incluir a ideia de um parentesco tanto em um sentido quanto
no outro. “Haveria em Constantinopla alguns exemplares de um jogo muito
antigo, entre os quais uma carta com valor de ‘comandante’, naib, em drabe,
mas esses exemplares [...] datariam de cerca de 1500 e seriam cépias
transpostas de um jogo italiano”, escreve Jean-Pierre Sequin. [ 281

De volta a Europa, poderiamos, entdo, considerar que as cartas
simplesmente foram inventadas nesse continente? Sim, ndo deixa de ser
uma Op¢do.

Sequndo Henry René dAllemagne,[ 29 1 as cartas foram inventadas na
Alemanha. Sem nos determos no nome desse grande historiador da
matéria, examinemos seu argumento. Como outros autores da mesma
opinido, [ 30 I inicialmente ele ressalta que hd mengdes de norte a sul na
Europa indicando a existéncia das cartas de jogo no continente durante o
mesmo periodo. Assim, se retomarmos a cronica de Viterbo, que data de
1379, podemos constatar que na mesma época as cartas sao citadas em
Borgonha, Flandres e na Alemanha. Ndo nos esquecamos do frade
Johannes, que falou a respeito em Rheinfelden, em 1377. Isso significa que
Viterbo ndo é absolutamente uma das primeiras cidades citadas a ter
conhecido as cartas. De fato, ja nas primeiras meng¢des conhecidas as cartas
de jogo nos anos 1370, constata-se que elas eram difundidas em toda a
Europa. Nao ¢ possivel provar se vieram do Oriente via Itdlia. Portanto, as
cartas podem muito bem ter surgido na Alemanha, patria dos mais antigos
jogos de cartas, sendo o chamado “baralho de Stuttgart”, pintado entre 1427
e 1431 e ainda hoje conservado nessa cidade, o mais antigo de que se tem
conhecimento. Por sua vez, o mais antigo jogo gravado é conhecido como o



jogo do mestre de cartas de baralho, um mestre gravador renano, que as
produziu por volta de 1435-1440. Da Alemanha, as cartas teriam ido para a
Espanha, passando por Flandres. Nesse caso, o termo naibi viria do
flamengo knaep, que significaria “papel”. Da Espanha, as cartas numeradas
teriam ido para a Itdlia com o nome de naypes, e foram elas que os italianos
viram surgir, tomando-as por cartas arabes. A confusdo pode ser explicada
pelo fato de que parte da Espanha ainda era mourisca nessa época...

Se desconsiderarmos 0s jogos chineses ou drabes, o que poderia ter
inspirado a criacao dos primeiros baralhos? Uma teoria atraente evoca o
parentesco entre as cartas e o xadrez. O rei dos jogos da Idade Média, que
chegou ao Ocidente por volta do ano 1000 (mencionado pela primeira vez
em 1008), tem como origem um jogo de guerra indiano, surgido em torno
do século VI, o chaturanga, ou “jogo das quatro partes’, muitas vezes
traduzido com o nome de “jogo dos quatro reis”. Ele retoma a composi¢ao
tipica dos exércitos da India antiga, com “quatro corpos”: carros de combate,
cavalaria, corpo de elefantes e infantaria, cada qual sob as ordens de um
raja.

Carta de jogo da dinastia Ming, cerca de 1400 (reproducao pessoal).



Na Idade Média, o uso dos tabuleiros para quatro jogadores era
frequente, sobretudo na Alemanha e na Escandindvia, o que explica a ideia
da formacao das quatro séries do jogo de cartas. Como as pecas dos jogos de
xadrez eram raras e caras (algumas fazem parte de verdadeiros tesouros
principescos, como o tabuleiro que teria pertencido a Carlos Magno), pode-
se imaginar que os jogadores optassem por pintar as diferentes figuras em
pequenas superficies planas de papel, mais fdceis de utilizar e menos
dispendiosas. Além disso, se tirarmos as torres e os bobos da corte (que
também aparecem no tard), encontramos nas pecas restantes a composi¢ao
de alguns jogos de cartas que inclufam um rei, uma rainha, dois cavaleiros
e os pedes. Contudo, com as sequintes reservas: uma sequéncia de cartas é
composta de dez cartas numeradas, enquanto no xadrez hd oito pedes por
cor; além do mais, o niimero de personagens ndo ¢ idéntico. Por outro lado,
durante as partidas, as pecas de xadrez sdo inteiramente expostas e
avancam de acordo com estratégias, enquanto as cartas permanecem
ocultas dos outros jogadores, e sua distribuicao e seu uso dependem muito
do acaso. No entanto, ndo se deve descartar a ideia de colocar em superficie
plana algumas pecas bastante similares do jogo...






Peca de jogo de xadrez, um bispo e dois orantes, Escandinavia, 1150-1200, Metropolitan Museum.

Peca de jogo de xadrez, um cavaleiro, cerca de 1500, Metropolitan Museum.

E os boémios? Eles costumam ser citados como povo depositario do tard
iniciatico e responsdvel por té-lo levado a Europa... De fato, chegam ao
continente no século XV, fugindo da invasdo do Império Bizantino pelos
otomanos. Nao vém do Egito, mas do “Pequeno Egito’, provincia grega do
Epiro, no antigo Império Bizantino. Sdo notados pela primeira vez em Paris,
em 1427, ou seja, chegaram quando as cartas jd estavam presentes na
cidade. No que se refere aos tar6s, se considerarmos os primeiros baralhos
luxuosos, podemos nos perguntar como esses povos errantes teriam tido
acesso a baralhos principescos, cujos contetidos evocam claramente estilos
de vida aristocrdticos ocidentais. Na realidade, a suposicio de que os
boémios teriam utilizado os taros desde o principio vem de Jean-Alexandre
Vaillant, que em 1851 publicou Bible de la Science bobémienne [Biblia da
Ciéncia Boémia] e em 1857 Les Romes, bistoire vraie des vrais Bohémiens [Os
Roma, Histéria Verdadeira dos Verdadeiros Boémios], tema retomado em
sequida pelo influente ocultista Papus em Tarot des Bohémiens [O Tard dos



Boémios], em 1889. Papus os descreveu como um “povo encarregado de
transmitir desde a mais remota Antiguidade o ensinamento oculto” e
detentor da “biblia das biblias”, o tard, “o Livro de Thot, Hermes Trismegisto,
o Livro de Addo, o Livro da Revelacao primitiva das antigas civilizagoes”.
Uma heranca de peso! Como a origem egipcia do tar6 ja era um dogma nos
circulos ocultistas da época, o termo “Egito” poderia designar
indistintamente o Egito faradnico ou a pequena provincia boémia, em
detrimento da exatidao. Gérard Van Rijnberk, que também era um
fervoroso ocultista, menciona que ele préprio “abordou ciganos muito
auténticos” e lhes mostrou um maco de tarés de Marselha, mas que “eles
nem sabiam o que era’. O autor narra em sequida que consultou uma
literatura bastante extensa sobre os ciganos, mas ndo encontrou nenhum
vestigio de tards, e que as raras vezes em que cartas saio mencionadas, para
jogar ou ler a sorte, trata-se de cartas comuns. Ele conclui dizendo que, de
todo modo, o termo “tar6” mem sequer existe na linqua deles. Nela
encontramos apenas pelski, “as cartas”.[311]

Restam duas observacdes a serem feitas. Sejam quais forem as origens
das cartas de jogo, orientais ou europeias, apenas teorias poderao ser
langadas. O essencial foi relatado aqui, do mais sélido ao mais lenddrio,
uma exposicdo que serd Util a quem se questionar sobre as raizes do taro.
Porém, nenhuma teoria jamais poderd ser demonstrada por completo. As
cartas sdo objetos muito frageis e fugazes; nao é possivel sequir seus tracos
de modo suficiente para encontrar todos os caminhos percorridos. Por outro
lado, ainda que um dia se demonstre que elas sao mesmo orientais,
constata-se que, de todo modo, tanto para as cartas tradicionais quanto
para o tard, elas jd ndo carregam os tragos dessas origens. Toda a
iconografia das cartas e dos tards, quer se trate de sequéncias, quer de
trunfos, é nitidamente inspirada na Idade Média ocidentall 32 1 - em sua
arte, mas também em sua técnica.

Ndao hd cartas sem papel e sem gravum.’

O termo “carta” vem do latim charta, que significa “papel no qual se
escreve’. Nao se pode falar da histéria das cartas e do tar6 sem mencionar o
papel e a gravura, pois sem eles as cartas jamais teriam existido. Por certo,
as cartas mais antigas eram desenhadas @ mao, algumas em pergaminho, o



que, de resto, tornava os baralhos muito caros. Contudo, a explosdo dos
baralhos na Europa ¢é explicada por uma coincidéncia notavel: por volta de
1400, o surgimento da gravura em madeira encontra o papel, que circula
em quantidade cada vez maior. Inventado na China por volta do século II de
nossa era e difundido entre os drabes, depois na Espanha mourisca, o papel
chegou ao Ocidente no século XII, inicialmente na Espanha. Cita-se 1276
como data do surgimento dos primeiros moinhos de papel na Itdlia. Por
volta de 1250, os cruzados franceses teriam construido moinhos em
Auvergne.

No que se refere a gravura, ela surgiu na Europa Central: se as mais
antigas gravuras em madeira conservadas sio alemds e francesas (da
Franca oriental), a gravura em cobre ¢ origindria da Alemanha. Imprimiam-
se santos populares e imagens de devocao provenientes da iconografia
religiosa tradicional: a Anunciacdo, a Natividade, a Crucificagao. Uma das
mais antigas gravuras conhecidas e conservadas atualmente ¢ uma
Crucificagdo, realizada por um mestre alemdo e que data dos anos 1390-
1410.[ 33 1 Essas imagens eram adquiridas para a devocdo pessoal; as
pessoas as prendiam em méveis ou as carregavam consigo... Essas folhas de
devogao constituem uma forma de arte nova, revoluciondria: uma arte em
folhas tnicas e ilustradas, e uma arte barata. No inicio, “talhadores de
imagens” fabricavam tanto estampas religiosas quanto cartas de jogo.
Podemos nos perguntar a respeito de seu parentesco ao observarmos
algumas gravuras antigas: as mais antigas cartas criadas puderam ser
diretamente inspiradas em gravuras e iluminuras da época.
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Calendario dos pastores, Dois Pastores, Paris, 1499, BnF.




Gravura do Mestre E. S., o Bufdo e a Dama com Escudo, 1450-1470, BnF.

Baralho de Jean de Dale, Um Valete, Lyon, 1480, BnF.



Baralho do Mestre E. S., Dama e Unicdrnio, 1450-1470, Metropolitan Museum.

Alguns artesdos se especializaram como “talhadores de moldes de cartas”.
Thierry Depaulisl 34 1 situa os primeiros gravadores de cartas em Veneza,
Nuremberg e Lyon, por volta de 1430-1440. Posteriormente, outra profissao
surgiu: a de impressor de cartas de jogo, também chamado de “fabricante de
cartas’. As primeiras corporacoes de fabricantes de cartas se formaram em
Barcelona, em 1465, e em Toulouse, em 1466. Os primeiros grandes centros
de fabricagdo de cartas de jogo surgiram em Rouen, Lyon, Barcelona,
Florenca, Veneza, Ulm, Munique, Augsburgqo e Basileia. Essa nova
“industria” logo integrou a gravura em cobre. De resto, entre as cartas de
jogo encontram-se os primeiros exemplos conhecidos de gravura em cobre, [
35 1 provenientes de artistas como o “Mestre E. S.”, gravador da regido do
Lago de Constanca, que atuou entre 1450 e 1467 e criou um dos mais
antigos baralhos conhecidos, além de ter gravado letras ornadas com
personagens e cenas do cotidiano.

No século XV, a paixao pelas cartas invadiu a Europa. Em 1450, o padre
Jodo de Capistrano prega com eloquéncia contra o vicio do jogo e, por



conseguinte, manda queimar milhares de cartas no mercado. Essa grande
quantidade leva a supor uma industria florescente...



3
HISTORIA DOS PRIMEIROS BARALHOS

Os primeiros baralhos

Ornados com iluminuras ou gravados, os mais antigos baralhos conhecidos
e conservados atualmente sdo alemaes. Trata-se de baralhos de luxo e de
grandes dimensoes, que compreendem, em sua maioria, quatro sequéncias
com trés figuras e dez cartas numeradas. Portanto, desde sua chegada ou
seu aparecimento na Europa, encontram-se baralhos de 52 ou 32 cartas,
fixadas em um modelo. O essencial é formulado desde a origem: sempre
quatro sequéncias, trés figuras e cartas numeradas. Essas trés figuras se
diferenciam conforme o pais: um rei, uma rainha e um valete na Franca;
um rei, um cavaleiro e um valete na Itdlia e na Espanha, enquanto a
Alemanha modifica suas figuras dependendo do jogo. Posteriormente, uma
quarta figura se impde para constituir o taro: a rainha é acrescentada na
Itdlia, e o cavaleiro, na Franca. Mencionamos o monge Johannes, de
Rheinfelden, que foi o primeiro a descrevé-los em seu tratado, em 1377.
Vale a pena retomd-lo por um breve instante, pois, apesar de suas lacunas
(por exemplo, ndo sabemos quais sdo os naipes das cartas), ele oferece um
esclarecimento interessante sobre o baralho, seu significado e seu uso na
época: “Eis que certo jogo, chamado de jogo de cartas, chegou a nds neste
ano, ou seja, no ano do Senhor de 1377. Nele, o estado do mundo nos
tempos atuais e modernos é descrito e representado de maneira perfeita”.
De que estado do mundo estaria ele falando? O religioso evoca jogos
compostos por quatro reis, ‘cada um deles com uma insignia na mao;
algumas dessas insignias sdo consideradas boas, mas outras sao ruins’. Os
reis sdo acompanhados por dois marschalli, um “superior’, que mantém sua
insignia voltada para cima, e outro “inferior’, que a mantém voltada para
baixo. O monge nos informa que os jogos também podem ser compostos



por rainhas: elas substituem os reis ou se acrescentam a eles com sua
‘servical’, o que resulta em jogos com sessenta cartas. Também
encontramos baralhos com dois reis e duas rainhas, como o mais antigo de
que se tem conhecimento atualmente, o jd mencionado “baralho de
Stuttgart”, decorado com iluminuras que datam de 1427-1431. Esse baralho
representa dois reis e seu cavaleiro e valete, bem como duas rainhas e sua
dama e servigal.[ 36 I De resto, o bom monge dé a entender que o baralho
composto dessa forma, com damas, lhe agrada mais por trés razoes:
“Porque indica maior autoridade, porque trata de conveniéncias régias,
porque provém de maior cortesia”. Com efeito, esses baralhos evocam o
modo de vida aristocrdtico e cortés. Pois, se observarmos as sequéncias e 0s
emblemas que acompanham essas figuras nos primeiros baralhos, eles
parecem inspirados na caca, atividade nobre por exceléncia. Tomemos o
Baralho de Stuttgart, por exemplo: nele encontramos quatro sequéncias
com cdes e falcoes (talvez os cacadores fossem as insignias “consideradas
boas”?) e quatro com cervos e patos (talvez as cacas fossem as insignias
“consideradas ruins”?). Em outros baralhos, hd mais animais: cervos, corgas,
coelhos, ledes, ursos, dragoes, galgos; ou ainda motivos como flores e seres
humanos. Encontram-se, por exemplo, a “Rainha de Flores” no baralho do
mestre de cartas, o mais antigo de que se tem conhecimento, gravado por
volta de 1435-1440, ou ainda o “valete de homem” no baralho do Mestre E.
S., sequndo mais antigo de que se tem conhecimento, gravado por volta de
1460.

Outros baralhos evocam a caga e a sociedade da época em imagens
repletas de vida e imaginacdo. E o caso do espléndido baralho nomeado
“cartas do claustro”, composto por volta de 1475-1480, cujas sequéncias sdo
formadas por né, correia, trompa e colar, ou do baralho chamado de “cartas
da corte das casas de Ambras”, um pouco atipico, composto por volta de
1450 e que oferece nada menos do que uma espléndida e viva evocagdo da
vida senhorial da época. Cada sequéncia é composta por um rei e uma
rainha, sequidos por sua corte em dez cartas, desde o bufao até o anfitriao,
acompanhados por muitos personagens que evocam as profissdes e 0s
oficios da época: o mensageiro, o barbeiro, o cavaleiro... Além de
admirdveis, essas cartas podem nos ensinar duas coisas: como as cartas do
tard, surgidas na mesma época, elas refletem, de um lado, a sociedade de
seu tempo e, de outro, sdo cartas principescas. Nao remetem aos boémios



nem aos iniciados de catedrais. Tampouco sdo cartas de mestres magons...
Sao cartas da corte.

Baralho de Stuttgart, Cavaleiro de Falcdes e Rainha de Cervos (cépias do livro de Romain Merlin, Origine des
cartes a jouer), Paris, 1869, BnF.



Mestre das cartas de baralho, Rainha de Flores, cerca de 1435-1440, Metropolitan Museum.




Mestre das cartas de baralho, Rei de Cervos, cerca de 1435-1440, BnF.

Cartas do claustro, Valete de Nés, Metropolitan Museum.






Cartas da corte de Ambras, Rei da Franca, Alemanha, cerca de 1450 (fac-simile).
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Cartas da corte de Ambras, Rainha da Franca, Alemanha, cerca de 1450 (fac-simile).
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Cartas da corte de Ambras, Oleira da Boémia, Alemanha, cerca de 1450 (fac-simile).




Cartas da corte de Ambras, Bufao da Germania, Alemanha, cerca de 1450 (fac-simile).

As cartas da corte

Na Franga, os mais antigos baralhos conhecidos sdo obra de um homem
chamado Jacques, que teria trabalhado em Lyon, em 1472, como “talhador
de moldes”, e de certo Jean de Dale, que deixou um jogo criado em Lyon, por
volta de 1480. Ao contrdrio dos baralhos alemaes, estes ndo contém
insignias, apenas personagens. No entanto, tal como os baralhos alemaes,
eles mostram personagens aristocrdticos, nitidamente inspirados na
sociedade e em obras da época. Isso é ainda mais evidente em relacdo aos
baralhos franceses. Assim, um jogo do final do século XV de certo Jean
Personne (ver ilustracao na p. 43) representa para os reis oito pares da
Franca (os duques de Borgonha, Guiena, Normandia, Reims, Laon etc.) e
para os valetes o conde de Flandres ou o conde de Paris, sendo este ultimo
reconhecivel gracas ao brasao da capital francesa. Entre as damas, Jeanne la
Pucelle acompanha personagens mitoldgicas, como Palas, Vénus, Juno e
Melusina. Outro baralho, desta vez do inicio do século XVI, traz o brasao de
Luis XII, e seus valetes sequram os brasdes da Bretanha. Os baralhos
também podem trazer divisas; desse modo, um baralho do final do século
XV, de um homem conhecido como Jacques Vise, mostra personagens
sentados, com a sequinte divisa: “Honra ao rei, reveréncia a rainha”.
Encontramos esse tipo de mensagem em outros jogos da mesma época,
como no chamado “jeu de piquet! 37 1 de Carlos VII” (na realidade, gravado
sob Luis XII): “Lealdade devida” e “Confia em ti".[381



Cépia do jeu de piquet de Carlos VII, 1906, BnF (detalhe).

Desse modo, se buscamos a origem das cartas da corte do tard, devemos
também ver as de outros jogos, nos quais ndo serd dificil encontrar a
cultura cortés e principesca da época. Posteriormente, na Franca, os
personagens passam a exibir inimeros nomes inspiradores, provenientes



dos heré6is da histéria ou da mitologia: Clévis, Salomao, Constantino,
Merctrio, Clotilde, Elizabeth, Diana... Esses nomes perduram desde o século
XVII até hoje. Para os reis: Carlos (Carlos Magno), César (Julio César),
Alexandre (o Grande), Davi (rei Davi). Para as damas, a origem é um pouco
mais incerta: Judite (heroina biblica), Raquel (outra heroina biblica), Palas
(outro nome de Atena) e Argine (anagrama de Regina, que significa
‘rainha”?). Para os valetes: Lahire (apelido de um companheiro de Joana
dArc?), Heitor (her6i da querra de Troia ou outro companheiro de Joana
D'arc, Hector de Galard?), Lancelote (do Lago), Ogier (Ogier, o Dinamarqués,
companheiro de Carlos Magno?). Em relagdo aos nomes dos reis, é bastante
certo que provenham dos Neuf Preux [Nove Valentes], heréis de um poema
muito célebre, escrito em Arras no século XIV, que, por meio de suas
virtudes e de sua coragem, deveriam exaltar o ideal cavaleiresco.
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Cartas alemas, Valete de Glandes e Oito de Glandes, século XV, National Gallery of Art.
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Cartas italianas, século XV, National Gallery of Art.

Pode-se notar que trés herdis sdo de origem pagd (entre eles, César e
Alexandre), trés de origem judaica (entre eles, Davi) e trés de origem crista
(entre eles, Carlos Magno). No que se refere as damas, muito se discorreu
sobre suas origens; autores tentaram aproximar essas figuras de mulheres
histéricas, mas ndo foram muito convincentes. Desse modo, viram Joana
dArc atrés de Palas e Agnés Sorell 39 1 sob os tracos de Raquel. Embora
sejam menos ‘encarnadas” que os reis (pois ndo fazem referéncia a nenhum
personagem histérico), ndo deixam de ser inspiradoras. O padre Claude-
Frangois Ménestrier viu nelas “os quatro caminhos pelos quais as mulheres
podem reinar: pela beleza, como Raquel; pela piedade, como Judite; pela
sabedoria, como Palas; e pelos direitos de nascimento, como Argine, que era
anagrama de Regina”.l 40 ] Quanto aos valetes, eles representam “heroicos
companheiros’, que brilharam por sua coragem e sua fidelidade, como
Lancelote, o valoroso companheiro do rei Artur.

Ao observarmos essas cartas francesas, seus nomes ou suas divisas,
podemos dizer que elas esclarecem o possivel sentido a ser atribuido as
cartas da corte. Teriam sido elaboradas para servir de modelos - de coragem



com os heréis, de honra, dedicacao, beleza, piedade com as damas ou os
valetes? E dificil determinar com mais precisio quais qualidades elas
deveriam inspirar nos jogadores, mas certamente havia um modelo. O
monge de 1377 também dizia em seu tratado que o jogo de cartas “é a
moral em acdo das virtudes e dos vicios”. Se os personagens das cartas da
corte francesa sao inspirados em herdis histéricos, biblicos ou mitolégicos
que podem representar modelos inspiradores, por que ndo também os
personagens de cartas da corte italiana, que encontramos no tard? A esse
respeito, nota-se que essas cartas também sdo chamadas de “honras”.

Os quatro naipes

Com as cartas numeradas, as da corte constituem sequéncias organizadas
sob insignias também chamadas de naipes. Como vimos, os primeiros
baralhos alemdes eram compostos por sequéncias bastante fantasiosas e
variadas. As cartas eram pintadas a mao ou produzidas para ricos
compradores, que podiam mandar inscrever nelas simbolos que
correspondessem a seus gostos pessoais. Mais tarde, estabeleceram-se as
sequéncias: na medida em que os moldes de cartas evoluiram, foi preciso
normatizar os simbolos para a gravacdo de uma grande quantidade de
baralhos. Na Alemanha, isso resultou nos naipes ou nas insignias
conhecidas como “germanicas”: folha, glande, guizo e coragdo. No sul da
Europa, na Itdlia e na Espanha, encontram-se as cartas com naipes ou
insignias chamadas de latinas ou italianas: espada, bastdo, dendrio, copa.
Na Franca, as insignias francesas: langa, trevo, losango, coragaol 41 1 Sejam
elas alemas, francesas ou italianas, ainda hoje sdo usadas, embora se saiba
que atualmente os baralhos com insignias francesas predominem
amplamente em relacdo aos outros. Quanto aos baralhos com insignias
italianas, eles também sao o que mais tarde se chamou de arcanos menores
do taro.
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Fac-simile de cartas lionesas do século XV
(Cole¢ao Lucien Wiener, Nancy).

Copias de cartas do baralho de Jean Personne, 1906, BnF (detalhe).

De quando datam esses diferentes naipes? Todas as fontes indicam o
século XV, sem darem mais detalhes. Nao se sabe quais naipes surgiram
primeiro. Sequndo Thierry Depaulis,[ 42 I é bem provavel que os naipes
italianos tenham sido os primeiros. Jd os germdnicos constituem uma
transicio para os franceses, cujos simbolos sdo mais abstratos e mais
simples. Na Franca, o mais antigo baralho com naipes de que se tem
conhecimento é uma colecdo de cartas lionesas de Francois Clerc, que data
de 1485. Na Alemanha, uma gravura de 1472 de um goldene Spiel (“baralho
de ouro”), produzido em Augsburgo, mostra-nos um quatro de folhas.l 43 1
Na Itdlia, podemos citar apenas o tar6, sendo o mais antigo ainda
conservado o de Visconti di Modrone, que provavelmente data de 1441. De
acordo com um autor, o baralho com insignias italianas provém do taro, do
qual se teriam tirado os trunfos,[ 44 1 enquanto outro autor estima, ao



contrdrio, que teriam acrescentado trunfos as cartas italianas para
constituir o tard. [45]

Armorial do Tosao de Ouro, Armas de Henrique, 0 Jovem, duque de Brunswick, século XV, BnF.






Armorial do Tosdo de Ouro, Armas de Dom Pedro Fernandez de Cordoba, século XV, BnF.

Armorial do Tosao de Ouro, Armas de Roberto, conde de Vernenburg, século XV, BnF.

Isso abre as perspectivas de uma ampla indagacao quando abordarmos a
questdo da invencdo do tard. Quanto a Espanha, como se sabe, existem as
mesmas insignias - espada, bastdo, dendrio, copa - e as mesmas hesitacoes
por parte dos pesquisadores: é impossivel saber se as cartas espanholas
influenciaram as italianas ou o inverso. O que podemos considerar como
certo? Que os primeiros baralhos conhecidos sao alemaes, com naipes
inventados e normatizados ao longo do século XV, sem que se possa afirmar
qual provém de qual. Desse modo, seria muito redutor asseverar que as
cartas de jogo “tradicionais” (coracdo, losango, langa e trevo), ou seja, com
insignias francesas, provém do tard.

De onde poderiam ter vindo os naipes? Antes de tudo, cabe indagar qual a
definicdo de naipe ou insignia. Talvez isso possa nos orientar quanto as
provaveis inspiragoes. “Insignia” provém do latim insignia, plural de insigne,
“marca, sinal distintivo”, e originariamente designa um simbolo de
comando que serve de sinal de identificacio para as tropas. Fala-se em



insignias das legides romanas. Essa tradi¢do foi amplamente conservada na
Idade Média e se tornou ainda mais necessaria para reconhecer aliados ou
adversarios nos campos de batalha, pois, a partir do século XII, os
combatentes cobriam o corpo com armaduras de ferro e a cabeca com
elmos. Por extensdo, “insignia” pode significar “bandeira”. A insignia é
flagrante, por exemplo, no baralho de Ambras, no qual se reconhecem os
brasdes da Franca, da Boémia, da Hungria, da Germania (vale notar que,
para a Germania, trata-se do mesmo brasao que o do Imperador do tard).

Desse modo, poderfamos nos perquntar se as insignias italianas ou
francesas das cartas ndo derivariam desses simbolos militares de
reconhecimento, que, por extensdo, se tornaram bandeiras e, antes disso,
emblemas heréldicos, ou seja, armas. Elas tém uma funcao de identificacao
e de proclamacdo: “Eis quem sou!”,

Apresentam “a identidade e o estatuto social do possuidor, mas também,
pela escolha de um ou outro tipo, de uma ou outra lenda, sua
personalidade, suas aspira¢des, suas reivindicagdes”.[46 1 Nesse sentido, elas
sdo, a0 mesmo tempo, “emblema e simbolo”, uma vez que o emblema ¢é o
signo que apresenta a identidade de um individuo ou grupo, e o simbolo, o
signo que designa uma ideia, uma nogdo, uma coisa abstrata. Desse modo,
para designar a si mesmo e exprimir sua forca, um senhor pode adotar
como emblema um ledao vermelho sobre fundo amarelo. Desde a origem, as
armas se compdem de dois elementos que ocupam um espago em um
escudo delimitado: as cores (sempre as mesmas: branco (prata), amarelo
(ouro), vermelho, preto, azul e verde) e as figuras. Como nas cartas, essas
figuras se inspiram em imagens extraidas da natureza - animais (sendo o
ledo o mais frequente), vegetais (folhas, frutos) -, em objetos usuais (armas,
ferramentas) e formas geométricas. Entre as ultimas, encontram-se
coracoes, losangos, lancas e trevos. Entre os objetos, aparecem bastdes,
espadas etc. Esse parentesco merece ser observado.

Em contrapartida, mais uma vez, ndo podemos ir muito longe. Isso
significa que ndo sabemos se os brasoes realmente inspiraram as cartas ou
se ambos buscaram seus simbolos no mundo que os cercava. Por fim, nao
sabemos se o significado dos coragoes, dos losangos, das langas e dos trevos
¢ comum ou ndo as duas artes, a herdldica e o jogo - de resto, um
significado que os historiadores das cartas ainda desconhecem, sobretudo
no que se refere a esses quatro simbolos.[ 47 1 Em rela¢do a eles, podemos



acrescentar que sua criacao pode ter ocorrido por comodidade: trata-se de
simbolos simples, taceis de reproduzir a baixo custo em baralhos populares.







Tard parisiense andnimo, As de Espadas, primeira metade do século XVII, BnF.
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Tard parisiense andnimo, Valete de Bastdes, primeira metade do século XVII, BnF.

De resto, sabemos por que esses simbolos sdo vermelhos e pretos? Duas
ideias podem ajudar a compreensao. Por um lado, sabemos que as cores
mais importantes da Idade Média sdo as que foram citadas acima para os
brasées: branco, vermelho e preto, cores “basicas” da Antiguidade e da Alta
Idade Média, as quais mais tarde se acrescentaram o azul, o amarelo e o
verde, outras cores “basicas”’, tanto na criacdo artistica dessa época quanto
para as representagoes sociais. Desse modo, ndo ¢ possivel encontrar cartas
com insignias nos tons malva, marrom ou rosa. Poucas sdo também as
possibilidades de encontrar verde e amarelo nessas insignias: essas sao
cores malvistas, associadas a loucura e as maquinagdes do diabo. Sua
associacao ¢ a mais brutal que existe para um homem da Idade Média: sao
utilizadas para vestir os loucos.[ 48 1 Além disso, ¢ dificil fabricar o verde.
Restam, portanto, o azul, o vermelho, o preto e o branco. Como o tltimo
serve de fundo para a carta em papel, sobram as trés outras cores. Por que
desconsiderar o azul, uma cor bem-vista na Idade Média, e manter o preto e



o vermelho? E possivel encontrar uma ligacdo com o xadrez: com efeito, os
jogos da Idade Média para quatro jogadores eram compostos por peodes
vermelhos, pretos, verdes e amarelos (ou brancos). Para as cartas, como
vimos, ndo se levaram em conta o verde nem o amarelo; além disso,
sabemos que nesses tabuleiros o vermelho e o preto eram opostos.[ 49 1 E se
voltarmos aos brasoes, também sabemos que essas duas cores ndo podem
ser associadas.

Néo hd como ir mais longe nas hipéteses sobre o vermelho e o preto das
cartas com insignias francesas, mas essa reflexao sobre sua origem também
podera servir como suporte para quem quiser refletir sobre as cores do taro.
Porém, cuidado com o anacronismo! Como dissemos anteriormente, o
amarelo, que hoje costumamos associar ao sol, ao divino e a luz, na Idade
Média era a cor de Judas, dos loucos e do diabo. O azul, que para nds é uma
cor fria, para as pessoas da época era a cor quente por exceléncia, associada
ao ar quente e ao azul puro de um céu de verdo. Cor marial e principesca,
suplanta o vermelho, preferido pelo Ocidente desde o Império Romano (que
considerava o azul uma cor “bérbara”). O vermelho é menos a cor da paixdo
e da cdlera do que a que intervém com violéncia, tanto no bem quanto no
mal. O verde, embora atualmente seja associado a cura, é a cor da
desordem, da enganacdo, do desequilibrio. Refletindo sobre as cores, os
historiadores tém uma bela mensagem a transmitir, que poderiamos
traduzir da sequinte forma: “Ndo pensem que suas concepgdes sdo
universais’. Essa mensagem poderia nutrir toda a nossa reflexao sobre o
taro.

Os quatro naipes do taro

O que dizer entdao das copas, dos dendrios, das espadas e dos bastoes? De
onde vém? Que significados poderiam ter para os que elaboraram esses
baralhos? Mais uma vez, s6 podemos levantar hipdteses. Evocamos a
herdldica e a encontramos aqui. Ha brasoes com bastdes e espadas, e é
ainda mais interessante descobrir que dois deles associam bastoes e trevos,
espadas e lancas. E nas cartas encontram-se insignias (o que definimos
como sinais militares de reconhecimento) e brasoes.

Por certo, é dificil dissociar as espadas, os bastoes e o combate. No que se
refere aos bastdes, vemos que, assim como a espada, sdao associados a



violéncia da querra, mas sobretudo a violéncia brutal, por assim dizer,
aquela dos loucos, dos mendigos e dos selvagens. O Louco do tard de
Visconti é armado com um bastao, tal como as figuras de homens selvagens
que a Idade Média gostava de representar cobertos de pelos. O grande
historiador do tar6 Michael Dummett via nelas representagoes dos bastoes
de polo, mas podemos dizer que os bastoes das cartas exprimem mais do
que esses atributos de jogos equestres. Também encontramos cenas de
batalha, nas quais os cavaleiros sdao associados a grandes bastdes, nao para
jogar polo, e sim para derrubar o adversario do cavalo - a menos que se
trate do bastdao de comando, com simbologia préxima daquela do cetro.

E as espadas, as copas e os dendarios? E dificil encontrar o meio-termo
entre a historia desses objetos e sua simbologia, tdo forte e ampla. Desse
modo, a copa pode, de fato, simbolizar o Graal, tanto para o historiador das
representacoes quanto para o ocultista... Sobre esses simbolos, pode-se dizer
que sdo encontrados nas cartas de jogo simplesmente porque impregnam o
cotidiano da época e até mesmo da humanidade desde o nascimento das
civilizagdes. Eles representam funcgoes essenciais: lutar (espada, bastdo),
comercializar (dendrio), saciar a sede (copa). Na Idade Média, sdo
encontrados por toda parte da vida cotidiana. Quer dizer, quase por toda
parte: de fato, os dendrios provém das cidades. O dinheiro é muito pouco
usado nas dreas rurais medievais. E um instrumento essencial dos ricos
mercadores da burquesia das cidades, uma categoria social em plena
expansao a partir do século XIII - outro meio de associar os baralhos as
elites, pelo menos no momento de sua criagao. As espadas sdo armas nobres
por exceléncia, atributos do rei ou do cavaleiro. Os vildes! 50 I ndo usam
espadas. Apenas as copas e 0s bastdes poderiam realmente ser encontrados
por toda parte.






Livro de horas de Louis de Laval, a Sibila de Cumas, cerca de 1430-1435, BnF.
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Livro de horas de Louis de Laval, a Sibila da Libia, cerca de 1430-1435, BnF.






Tard de Jean Noblet, As de Espadas, Paris, cerca de 1650, BnF.

Tard de Jean Noblet, As de Bastoes, Paris, cerca de 1650, BnF.
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Tard de Jean Noblet, As de Denérios, Paris, cerca de 1650, BnF.

Em contrapartida, quando entramos no campo das representacdes,
encontramos esses quatro emblemas, sejam eles nobres ou vildes,
representados em toda parte, em pinturas, estatuas, iluminuras e gravuras.
Veem-se muitos personagens da Idade Média munidos de atributos que
simbolizam sua funcao, emblemas (entre eles, os evocados aqui) que abrem
infinitas perspectivas de significados. Um exemplo? Ao buscar informacoes
sobre as damas das cartas de jogo, descobrimos que uma delas seria uma
sibila, mulher que praticava a adivinha¢do na Antiguidade. Uma dtzia de
livros conhecidos pelo titulo de “Ordculos sibilinos” circulavam no Império
Romano, compreendendo ordculos antigos, mas também judaicos e textos
cristdos. Os escritores cristdos acreditavam que as sibilas tinham anunciado
a vinda do Messias; por isso, foram representadas nas obras cristas. Sobre
as 12 sibilas que costumam ser representadas, selecionamos algumas, que
apresentamos na pagina 48, a partir do manuscrito francés do século XV,
comumente intitulado Heures de Louis de Laval [Livro de Horas de Louis de
Laval].[511 A selecdo foi feita com base nos atributos que as acompanham.

A Sibila Europeia, associada ao gladio (e ao profeta Zacarias), anuncia o
massacre dos inocentes e a fuga para o Egito. Nao ha divida de que, nesse
caso, a espada é um simbolo masculino, associado a querra, a violéncia. A
Sibila de Cumas evoca o nascimento do Messias; ela é representada tendo
por atributos uma macd, uma copa ou uma concha, a vulva da Virgem
(associada ao profeta Daniel). A associacio da copa ao feminino, ao
recipiente e a dgua tampouco deixa dtvidas aqui. Ja a Sibila da Libia, com
seu bastdo inflamado, anuncia a vinda do Messias. Por fim, a Sibila
Cimeriana, com a cornucdpia, indica que a Virgem amamenta seu filho. Por
certo, com esse ultimo atributo, entramos no campo das associagoes:
podemos associd-lo aqui ao dendrio. Assim, quatro sibilas, em uma obra
que a priori nada tem a ver com os baralhos, encontram-se representadas
com atributos encontrados nas insignias italianas - atributos diretos ou
deduzidos por uma associagao simbélica.

De fato, é o que fazem todos os autores, antigos, contemporaneos e
futuros, ao evocarem o menor objeto ou sinal presente em uma carta:
associacoes simbdlicas. Evitemos, portanto, perdermo-nos em um
inventdrio infinito para nos perguntarmos, por exemplo, de quando data a



primeira representagdo de uma espada e o que ela simboliza. Poderiamos,
entdo, encontrar-nos no Egito antigo ou até antes e, no que se refere aos
significados associados, daria para fazer um livro por naipe! Melhor deixar
que falem os autores antigos, que tentam evocar os significados dos quatro
naipes em relagdo as cartas.



4
A SIMBOLOGIA DOS QUATRO NAIPES

Os simbolos dos quatro naipes segundo os autores

antigos

Quando partimos da ideia de que os simbolos das cartas poderiam ser
associados a arte da querra, encontramos autores que comparam as espadas
e os bastdes a armas tteis ao combate, os dendrios e as copas a objetos
indispensdveis ao abastecimento. Uma associa¢do simples, mas nao
desprovida de fundamento, quando consideramos que as cartas poderiam
provir de um jogo de guerra indiano. Em seu livro Le carte parlanti [As
Cartas Falantes], escrito em Veneza por volta de 1545, Pietro Aretino trata
as cartas como um jogo de azar e associa os naipes a seu efeito nefasto: “As
espadas lembram a morte dos que se desesperam no jogo; os bastoes
indicam o castigo merecido por aqueles que enganam; os dendrios mostram
o alimento do jogo; as copas, a bebida com a qual se apaziquam as querelas
dos jogadores”. Em 1720, o jesuita Gabriel Daniel também associava os
naipes a querra. Assim, para retornar as insignias francesas: as lancas
seriam as munigoes utilizadas na batalha; os trevos, a forragem que
alimenta os cavalos; os coracdes, a coragem necessdria ao comando dos
oficiais; e os losangos, os tiros dos besteiros.

Sequindo a mesma ideia, no inicio do século XVII, um certo Covarrubias
pensa que os quatro naipes representam o0s perigos mais nocivos € mortais
da humanidade: as espadas servem para atrair os homens a luta; os bastoes
sucederam aos punhos para finalmente serem superados pelas espadas; e as
copas, que parecem ter sido inventadas para sustentar o vicio, ou seja, a
embriaguez, tornaram-se fontes de intimeras rixas e querelas. Os dendrios,
por fim, incitam os homens ao roubo e ao assassinato. Assim, os naipes sao,
respectivamente, simbolos de violéncia, embriaguez, desordem (estamos



longe do Graal!), cupidez e crime.l 52 1 Outro autor, Mazzio Galeotti,
encontra uma solu¢ao intermedidria, por assim dizer. Com efeito, ele
associa as espadas e os bastdes a ideia de guerra, mas os dendrios seriam
paes redondos e dourados que, associados as copas ou aos cdlices,
evocariam a transubstancia¢do, a transformaciao em corpo e sangue de
Cristo durante o sacramento da Eucaristia.

Chegamos, entdo, ao sistema simboélico inverso: os quatro emblemas se
tornam simbolos de virtudes. A espada representa a justica; o bastdo, a
forca (duas virtudes cardeais); a copa, a fé; e o dendrio, a caridade (duas
virtudes teologais).

Em 1551, um homem chamado Innocenzo Ringhieri, por sua vez,
estabeleceu em sua coletanea de jogos!l 53 I uma correspondéncia entre as
insignias das cartas e as virtudes cardeais: copa/temperanca; bastdo/forca;
espada/justica; dendrio/prudéncia. Em 1553, outro autor, o impressor
Charles Estienne, reuniu duas interpretacoes e as opés no mesmo simbolo:
‘O inventor das cartas italianas, com as quais as pessoas se divertem no
jogo chamado de ‘tard’, foi muito engenhoso (em minha opiniao) ao colocar
dendrios e bastdes em confronto, em oposicdo a for¢a e & justica”.[ 541

Quando ampliamos a interpretacdo, vemos, por sugestio de Claude-
Francois Ménestrier, em 1704, uma representagdo dos quatro corpos da
sociedade ocidental, com a ideia de que o jogo de cartas seria um estado
pacifico, “composto por reis, rainhas, vassalos e quatro corpos. Os
eclesidsticos seriam representados pelos coracoes (cceurs) em forma de
rébus, pois os eclesidsticos sao homens do coro (gens de cheeur) [...]; a
nobreza militar, pelas langas, que sdo as armas dos oficiais [...]; os
burgueses, pelos losangos, que sao os ladrilhos das casas que habitam; e as
pessoas do campo, pelos trevos. O que permite ver que essa foi a intencao
dos inventores desse jogo é o fato de os espanhdis terem exprimido a
mesma coisa, embora com simbolos diferentes: os eclesidsticos por calices
ou copas; a nobreza por espadas; os burgueses e comerciantes pelos dendrios
(dineros); e os trabalhadores e pessoas do campo por bastdes (bastos)”.[ 55 1
Sequindo a leitura, podemos analisar com o autor a reparticio das
sociedades  indo-europeias em quatro classes (clero, guerreiros,
comerciantes e agricultores) e nos questionar mais amplamente sobre o
carater recorrente no Ocidente da divisdio em quatro quando se trata de
ordenar o mundo...



Os quatro elementos, as quatro estacoes, os quatro pontos cardeais...
Desde Court de Gébelin, ndo ha autor que nao tenha associado os quatro
naipes do tard aos quatro elementos. E, antes dele, a partir do século XVI,
em 1582, certo Jean Gosselin, bibliotecdrio do rei, astronomo e matemdtico,
jd havia estabelecido essas correspondéncias entre os elementos e as
insignias francesas das cartas:[ 56 1 “[...] losangos, trevos, coragdes e lancas,
que representam os quatro elementos dos quais todas as coisas naturais sdo
compostas [...] Os losangos significam a Terra, pois, assim como a terra
sustenta todas as coisas pesadas, os losangos! 57 | também sao apropriados
para que se coloquem coisas pesadas sobre eles. Os trevos representam a
Aqua, pois se trata de uma erva que cresce em local dmido e se nutre da
dgua que o irriga. Os coracoes significam o Ar, pois sem ele ndo podem
viver. As langas representam o Fogo, pois assim como o fogo é o mais
penetrante dos quatro elementos, as langas sao instrumentos de guerra
muito penetrantes’.

As explicagoes dessas comparagdes (o trevo associado a dgua por crescer
em ambiente imido) poderiam suscitar sorrisos; no entanto, a maioria dos
ocultistas e dos autores modernos que tratam do tard fazem comparagoes
semelhantes, aproximando as insignias do tard tanto daquelas das cartas de
jogo quanto dos quatro elementos.

Os simbolos dos quatro naipes segundo os autores

modernos

Pareceu-nos interessante reunir em uma tabela os principais autores que
escreveram sobre o tard e as correspondéncias que estabeleceram entre as
insignias do tard, as das cartas de jogo e os quatro elementos. A titulo de
informacdo, comecamos por citar Stuart R. Kaplan e Thierry Depaulis, que,
como historiadores, lembram a comparacdo mais aceita entre os naipes
italianos e franceses; em sequida, Jean-Marie Lhote, outro historiador do
jogo, que propoe outra correspondéncia, as vezes também adotada. Por fim,
citamos autores tradicionais, que marcaram a histéria do tard e as
correspondéncias que fizeram.[ 58 I A maioria deles também mencionou os
quatro simbolos presentes no arcano XXI, o Mundo, colocando-os em



correspondéncia com 0s quatro elementos e os naipes. Portanto, também
aparecem nessa tabela.

Bastao Espada Copa Denario
Trevo Lanca Coracao Losango Kaplan/Depaulis
Losango Lanca Coracao Trevo Jean-Marie Lhote
Lanca Coracao Losango Alliette
Ar Agua Trevo
Ledo Aguia Homem Boi
Trevo Lanca Coragao Losango Court de Gébelin
Losango Lanca Coracéo Trevo Conde de Mellet
Trevo Lanca Coragao Losango Papus
Fogo Terra Agua Ar
Aguia Boi Ledo Homem
Trevo Lanca Coracéo Losango Oswald Wirth
Fogo Ar Agua Terra
Ledo Aguia Anjo Boi
Fogo Ar Agua Terra Paul Marteau
Ledo Touro Homem Aguia Eliphas Lévi
Fogo Terra Agua Ar
Ledo Aguia Anjo Boi Alejandro Jodorowsky
Fogo Ar Agua Terra

O que dizer sobre essa tabela? Que se por um lado os autores sao
undnimes na correspondéncia entre a copa, o coracdo e a dgua, por outro,
discordam em relacao ao restante. Encontramos certa concorddncia em
aproximar a espada e a lanca, mas no que se refere aos elementos, dois
autores associam a elas a Terra, e quatro, o Ar. Quanto ao denério, a
maioria o associa ao losango, e dois autores, ao trevo (essa associacdo €
menos comum, mas bastante corrente); no que se refere aos elementos,
encontramos tanto a Terra quanto o Ar. Para o bastdo, ha unanimidade em
associd-lo ao Fogo, mas nem um pouco ao trevo. Quanto as quatro figuras



simboélicas do Mundo, cada um tem sua prépria interpreta¢ao. Encontramos
o ledo, o boi, 0 anjo (ou 0 homem) e a d4guia mais ou menos distribuidos em
cada emblema. O que poderia motivar um autor a associar a espada e a
Terra, e outro, a espada e o Ar?

Eliphas Lévi explica suas associagdes da sequinte forma: ‘O quaterndrio
simbolico, representado nos mistérios de Ménfis e Tebas pelas quatro
formas da esfinge - o homem, a dquia, o ledo e o touro -, correspondia aos
quatro elementos do mundo antigo: a Agua, representada pela copa na méo
do homem ou pelo Aqudrio; o Ar, pelo circulo ou nimbo que circunda a
cabeca da dquia celeste; o Fogo, pela madeira que o alimenta, pela arvore
que o calor da terra e do sol fazem frutificar e, por fim, pelo cetro de
realeza, do qual o ledo é emblema; a Terra, pelo glddio de Mitra, que todos
os anos sacrifica o touro sagrado e com seu sangue faz correr a seiva que
infla todos os frutos da terra”.[ 59 1 Papus, por sua vez, faz suas
correspondéncias sem dar muitas explica¢des. Ele afirma que “os quatro
pacotes representam, respectivamente, bastdes que correspondem aos
nossos trevos, copas que correspondem aos nossos coragdes, espadas que
correspondem as nossas langas, e dendrios que correspondem aos nossos
losangos”.[ 60 I Em sequida, compara-os com os quatro elementos da mesma
maneira que Eliphas Lévi, ou seja, ¢ um dos tnicos a comparar o dendrio
com 0 Ar e a espada com a Terra. Porém, como ndo esconde seu parentesco
com o pensamento de Lévi, pode-se supor que siga em parte o mesmo
raciocinio. Por fim, associa os quatro naipes as quatro letras hebraicas da
palavra “Deus”: respectivamente, yod, he, vav e be, associadas ao bastdo, a
copa, a espada e ao dendrio. Depois, parte para os aspectos femininos ou
masculinos desses simbolos: “O bastdo representa o masculino ou o ativo; a
copa ¢ a imagem do passivo ou da feminilidade; a espada representa a uniao
de ambos em sua forma crucial; por fim, o dendrio representa o sequndo
he”.L611]

Poderiamos sorrir ao ler esse velho bibliotecdrio parisiense, que no século
XVI evoca ladrilhos como simbolos para a Terra, pois eles sustentam coisas
pesadas. Entretanto, seriam as comparagoes dos ocultistas mais
pertinentes? Conforme diz Jean-Marie Lhote, ‘cada um pode dar a
explicacdo que bem entender”, e concordamos plenamente com seu ponto de
vista. Como dissemos, ¢ dificil estabelecer hierarquias no tempo ou na
importdncia dos significados. Consideramos a andlise sequinte, que nos



pareceu pertinente: ‘Inicialmente, vale lembrar que essas insignias sdo
sexuadas. Isso ¢ visivel no primeiro grau de leitura dos desenhos: feminino,
dendrios e copas; masculino, espadas e bastoes. Essa divisao se encontra nos
naipes das cartas francesas correspondentes: femininas e vermelhas, os
losangos e os coragdes; masculinas e pretas, as langas e os trevos. A mesma
coisa se pode dizer dos quatro elementos, pelo menos em lingua latina: a
Terra e a Agua sdo termos femininos; o Ar e o Fogo, masculinos. Se
aceitarmos a relagdo entre as insignias das cartas e os elementos, o denario,
a moeda, pode ser facilmente vinculado a Terra, assim como a copa a Aqua,
a espada ao Ar e o bastao ao Fogo”.[621

Podemos igualmente relacionar o significado desses emblemas nas
antigas obras de cartomancia, que sdo interessantes por retragarem a
histéria das cartas: muitas vezes, os coracoes e os trevos eram considerados
benéficos, enquanto os losangos e as langas eram vistos como maléficos.
Assim, em Les Sciences mystérieuses [As Ciéncias Misteriosas],[ 63 1 os
coragoes ‘geralmente anunciam a felicidade e o amor; é o naipe mais
propicio”; os trevos “anunciam o sucesso, a fortuna, as dignidades, as
honras”; os losangos “sdo mensageiros de querelas, desentendimentos,
rupturas, aborrecimentos”. Por fim, as lancas “sempre preveem a ruina, a
doenca, a morte. £ a carta preta, a ser sempre temida, inevitdvel em
qualquer jogo, tal como o inforttnio em qualquer vida humana”.

O que dizer dessas multiplas interpretacoes? Podemos lembrar que a
etimologia da palavra “simbolo” é a sequinte (vale a pena redefinir essa
no¢do antes de abordar o tar6 propriamente dito): vem do termo grego
sumbolon, que evoca um objeto compartilhado entre duas pessoas para
servir como sinal de reconhecimento entre elas. Em latim classico, isso deu
origem ao termo symbolus, que significa “sinal de reconhecimento”. Um
simbolo ¢ uma imagem, um objeto, um sinal, uma palavra que representa
outra coisa em virtude de uma correspondéncia. A alegoria também ¢é uma
representagdo que exibe outra coisa: assim, a ideia abstrata da justica ¢
representada por uma mulher sequrando uma balanga e uma espada.
Porém, o simbolo pode deixar entrever por correspondéncia multiplas
representacdes para um unico objeto; ao contrdrio da alegoria, nao é
definido. Assim, a mulher que sequra a espada e a balanga representaria
quase exclusivamente a Justica, enquanto a espada que ela sequra, por
exemplo, pode simbolizar a querra, a morte, a violéncia, mas também a



nobreza, a justica, a cavalaria, o pensamento ou ainda o elemento Ar, se nos
referirmos as obras recentes do tard.

Para tentarmos, entdo, retracar a histéria dos simbolos do taro, é
absolutamente necessdrio aproximar-nos das épocas nas quais esses
simbolos sdo apresentados nas cartas. Para encontrar os naipes das cartas
no final da Idade Média, tentamos, por exemplo, procurd-los entre os
brasoes. Consultando Papus ou Eliphas Lévi, estamos entre os ocultistas do
século XIX: ao tratarem dos simbolos do tard, fazem-no de acordo com sua
época, ou seja, um tempo bem distante daquele em que o tard surgiu.
Também podemos ressaltar que, para as pessoas no final da Idade Média, o
simbolo nao ¢ irrelevante, ele faz parte da mentalidade da época; afinal, nao
hé representacao sem significado. Tudo na terra tem, necessariamente, uma
correspondéncia no céu, e a dificuldade é encontrar qual correspondéncia
existia para eles. Se o pedaco ¢ dividido em dois para servir de sinal de
reconhecimento, no que se refere ao tar6, muitas vezes esquecemos a
sequnda metade... e substituimos o termo “ignordncia” pelo termo
“mistério”.

Por exemplo, para concluir a andlise a respeito das copas, das espadas,
dos bastdes e dos dendrios, o que poderia nos aproximar mais do autor ou
dos autores do tar6? Em qual universo estavam imersos no século XV? Por
certo, menos no culto de Mitra, evocado por Eliphas Lévi, do que
simplesmente no cristianismo. Se partirmos desse ponto, teremos menos
chances de nos perder. Assim, a espada, que de fato podemos considerar
sem grandes riscos como um simbolo militar, designa, a0 mesmo tempo, a
arma destruidora ou a arma da justica dos heréis e cavaleiros cristios (ver
Excalibur ou Durindana). Encontramos essa ambivaléncia na Biblia. Com
efeito, a espada é associada aos trés flagelos, a querra, a peste e a fome: “[...]

e quantos desta cidade restarem da pestiléncia, da espada e da fome na
mao de Nabucodonosor [...]; feri-los-a a fio de espada; ndo os poupard, nio
se compadecerd, nem terd misericordia” (Jeremias, XXI, 7); mas também ¢é
associada a justica divina. Quando Deus expulsou Adao e Eva do Paraiso,
“(Ele) colocou querubins ao oriente do Jardim do Eden e o refulgir de uma
espada que se revolvia, para quardar o caminho da érvore da vida” (Génesis,
11, 24).064]

Incontestavelmente, a copa estd relacionada ao cristianismo e a seus
mitos, seja o Santo Graal, seja, nas referéncias biblicas, a Ultima Ceia de



Cristo. Porém, no Antigo Testamento, também encontramos intmeras
referéncias com uma simbologia da copa que se aproxima do destino
humano. O homem recebe seu destino de Deus como uma copa repleta de
béncaos ou maldi¢des: “Fard chover sobre os perversos brasas de fogo e
enxofre, e vento abrasador serd a parte do seu calice” (Salmos, XI, 6). O
bastdo, por sua vez, pode evocar o dos peregrinos, o bastao de comando dos
chefes gquerreiros, que se tornou o cetro dos reis, ou o bastao dos magicos
(tanto a varinha de conddo das fadas quanto a vassoura das bruxas); é
associado a Biblia de Moisés, que dele se serve para guiar o povo de Israel
ou realizar milagres: “[...] ferirds a rocha, e dela saird dqua, e o povo beberd”
(Exodo, XVII, 1-6).[ 65 I De maneira mais modesta, ele pode representar o
porrete, arma dos mendigos. Desse modo, vemos o Louco do tar6 de
Visconti com uma aparéncia pobre e armado com um porrete.

Por fim, se o dendrio simboliza o dinheiro e, por extensao, os bens
materiais, ndo é a toa que ¢é citado com esse nome: antiga moeda romana
igualmente mencionada na Biblia (os trinta dendrios de Judas), tornou-se
uma moeda francesa que valia a 240° parte da libra (uma libra equivalia a
quinhentos gramas de prata), e quase sindnimo de dinheiro (“o dendrio do
culto, paguei com meus dendrios”). Ndo se associou esse emblema ao soll 66
I nem a libra, unidades monetdrias que, no entanto, também eram
utilizadas no final da Idade Média. Por serem muito citados nos textos,
esses simbolos também se encontram nas imagens, que inevitavelmente
acabam por influenciar as cartas.

Até onde podemos ir, entdo, nas interpretacoes simbolicas das cartas?
Mais uma vez, concordamos com a ideia de Jean-Marie Lhote quando ele
afirma: “No inicio, nenhuma hipétese é absurda, desde que leve em conta
dados confirmados ou verossimeis. Um pouco de humor ndo causa estragos
—- infelizmente, uma qualidade bastante rara tanto entre os defensores
quanto entre os detratores do simbolismo”.[ 67 1 Aparentemente, também
concordavam com ele os antigos autores, que misturaram a simbologia dos
ntmeros e dos baralhos no conto inglés do século XVIII, apresentado a
sequir - um soldado astuto engana seus superiores com comentdrios
suntuosos e falaciosos, convencendo-os de que um baralho, dada sua
riqueza simbdlica, pode muito bem substituir o brevidrio na missa.



As cartas espiritualizadas[ 68 |

Em um domingo, um soldado chamado Richard Middleton
entrou com o restante de seu regimento em uma igreja para
ouvir o servico divino. Em vez de pegar uma Biblia como seus
colegas, para nela procurar o texto do sermao, tirou do bolso um
baralho, que dispds a sua frente com a mesma seriedade como
se tivesse em maos um livro de oragoes. Os assistentes e
sobretudo o sargento de sua companhia, que estava ao lado dele,
ndo tardaram em notar uma singularidade tio flagrante. O
sargento lhe ordenou que gquardasse as cartas no bolso,
advertindo-o da indecéncia e do escandalo de semelhante
comportamento. Impassivel, Richard ouviu as reprimendas de
seu sargento, deixou que terminasse tranquilamente sua
admoestacdo e, sem lhe responder uma tnica palavra, com a
mesma seriedade manteve os olhos fixos em seu baralho, em
uma atitude devota e contemplativa. Terminada a missa, o
sargento ordenou a Richard que o sequisse e o conduziu ao
prefeito, ao qual prestou queixa formal contra o soldado, em
razdo do escandalo por ele ocasionado na igreja.

— Muito bem — disse o prefeito a Richard —, se nada tem a
alegar como justificativa, espere para ser punido severamente.

— Nao me faltam boas razées — replicou o soldado —, se
Vossa Dignidade quiser ouvi-las.

— De acordo — acrescentou o prefeito. — Vejamos quais sao
suas explicagoes.

— Terei a honra de dizer a Vossa Dignidade que sou um pobre
diabo que recebe apenas cinco vinténs por dia, o que, o senhor
hd de convir, mal da para as necessidades prementes da vida.
Assim, ndo o surpreenderd o fato de eu ndo ter recursos para
comprar uma Biblia nem um livro de oragdes. Contudo, para
mim ndo faz diferenca se leio a missa na Biblia ou nas cartas,
pois estas me lembram a grandeza de Deus.



Nesse momento, Richard tirou o baralho do bolso e,
mostrando um &s ao prefeito, continuou nos sequintes termos:

— Quando vejo um desses ases, lembro-me de que hd um
unico Deus, criador e mantenedor de todas as coisas, e de que,
no primeiro dia, Ele criou o céu e a terra. O um ¢ a medida
comum de todas as coisas; ¢é indivisivel ndo pode ser
multiplicado. O dois me lembra o sequndo dia da criagao,
quando Deus disse “faga-se a luz”; o dois também representa o
Antigo e o Novo Testamentos, bem como o sacramento do
matrimoénio. Quando os animais da terra entraram na Arca de
Noé, fizeram-no de dois em dois, macho e fémea. Quando vejo o
trés, lembro-me de que ha trés pessoas em Deus, o Pai, o Filho e
o Espirito Santo; no terceiro dia, Deus separou a terra das dguas.
O trés também tem um valor misterioso, que se manifesta na
trindade do tempo pelo passado, pelo presente e pelo futuro. No
homem se encontram o cérebro, sede da inteligéncia, o coracao,
sede das coisas celestes, e o corpo, sede dos elementos. O espago
¢ formado por comprimento, larqura e espessura. O quatro me
lembra os quatro Evangelistas, Sdo Mateus, Sdo Marcos, Sao
Lucas e Sdo Jodo; no quarto dia, Deus fez o Sol, a Lua e as
estrelas que regem os anos, os meses e os dias. O quatro
também significa a solidez e o fundamento; hd quatro
elementos, quatro pontos cardeais e quatro estacdes. O cinco
desperta em mim a ideia das cinco virgens, as quais se ordenou
que mantivessem suas lampadas acesas. E verdade que eram
dez, mas as outras cinco eram néscias, como Vossa Dignidade
bem sabe. No quinto dia, Deus criou os peixes e as aves. Sao
cinco os sentidos, e o pentagrama é composto de cinco letras; o
cinco é a metade de dez, soma de todos os nimeros. Quando
considero um seis, logo penso que Deus criou o mundo em seis
dias, que no sexto dia Ele criou os animais que vivem na terra e
o homem & Sua imagem e semelhanca. Seis é também o ntimero
perfeito, pois é o Unico igual a soma de sua metade, de seu terco
e de seu sexto. Representa igualmente a serviddo, em razdo da
injungdo divina: “Seis dias trabalhards, mas no sétimo dia nao
faras nenhum trabalho’. No sétimo dia, Deus repousou, e sete



também me lembra as Sete Maravilhas do mundo. Sete
representa a vida, pois compreende o corpo com seus quatro
elementos, que sdo a mente, a carne, 0s 0ssos e os humores, e a
alma com seus trés elementos, que sdo as paixoes, os desejos e a
razdo. Se meus olhos pousam no oito, minha mente imagina as
oito pessoas que escaparam por pouco do Diltivio Universal, ou
seja, Noé e sua esposa, com seus trés filhos e suas respectivas
mulheres. O oito também representa a justica e a plenitude.
Dividido uma primeira vez, suas metades sdo iguais; dividido
uma sequnda continua par. O nove me lembra a cura dos nove
leprosos: sei muito bem que eram dez, mas apenas um
agradeceu a Jesus Cristo por té-lo curado. Nove é também o
ntmero das Musas que comandavam as artes e as ciéncias. O
dez me faz pensar nos dez mandamentos que Deus deu a Moisés
no Monte Sinai. O dez também representa a perfeicdo, pois,
além dele, s6 se pode contar com combinacoes formadas por
outros numeros.

Depois de percorrer todas as cartas baixas, Richard pegou um
valete [knave, em inglés, significa valete nas cartas e, ao mesmo
tempo, patife, trapaceiro, desonesto etc.][ 69 1 e o colocou de lado.
Logo passou a rainha, dizendo:

— Esta dama me lembra Eva, bem como a humilde Virgem que
pos Jesus no mundo. E a rainha de Sabd, que veio das
extremidades da terra para admirar a sabedoria de Salomao. O
rei me lembra Salomao e o fato de eu ter de adorar o rei do céu e
da terra e servir a meu soberano Jorge III, rei da Inglaterra.

— Muito bem — disse o prefeito —, mas por que vocé nao
disse nada sobre o valete?

— Também posso lhe responder a respeito dessa carta se o
senhor me prometer que ndo ird se zangar.

— Prometo. Continue.

— O valete (ou patife, ou 0 maior dos patifes) que conheco é esse
sargento que me trouxe a sua frente.

— Vamos deixar isso de lado. Nao tem mais nada a dizer?

— Somando os algarismos que se encontram em um baralho,
o resultado dd 365, ou seja, 0 mesmo nimero de dias do ano.



Também se descobre que hd 52 cartas em um baralho e a
mesma quantidade de semanas no ano. Entre elas, hd 12 figuras
que também me lembram os 12 signos do zodiaco, os 12
apostolos, as 12 tribos de Israel e as 12 portas de Jerusalém. As
quarenta cartas numeradas me lembram os quarenta dias e as
quarenta noites que Moisés passou no Monte Sinai antes de
receber de Deus a lei e os mandamentos sagrados para o povo de
Israel, ou os quarenta dias passados por Jesus Cristo no deserto.
Desse modo, o baralho me serve, ao mesmo tempo, como Biblia,
almanaque, livro de oragdes e para jogar.

O prefeito, encantado com o modo como Richard apresentou
as cartas e com sua engenhosa desculpa, colocou uma moeda de
ouro em sua mao e lhe disse que ele era o sujeito mais divertido
e esperto que ja vira. Em sequida, ordenou a seus servicais que
lhe oferecessem uma boa refeicdo na cozinha.

Quantos autdmatos importantes, que passaram a metade da
vida folheando um baralho, ndo ficariam desconcertados ao
encontrar nele um sentido tao engenhoso quanto o do soldado
inglés!






Carituro 11

() SURGIMENTO DO TARO NA ITALIA

Tar6 da colecdo Rothschild, Valete de Bastdes, norte da Itdlia, fim do século XV, Museu
do Louvre.



1

A PRIMEIRAS REFERENCIAS DE ARQUIVOS E
OS PRIMEIROS TAROS

As primeiras referéncias de arquivos

Em 16 de setembro de 1440, Giusto Giusti, tabeliao dos Médici, escreveu em seu
didrio: “Na sexta-feira, 16 de setembro, dei ao magnifico senhor Gismondo um
jogo de naibi de triunfos que eu havia encomendado em Florenca com suas
maravilhosas armas, o que me custou quatro ducados e meio”. Essa referéncia,
encontrada recentemente por Thierry Depaulis,[ 701 é a mais antiga a citar um
baralho de tard, com o nome que lhe era atribuido na época, ou seja, “naibi de
triunfos”. Essa primeira referéncia mostra Florenca, cidade dos Médici, como o
local de producao. Posteriormente, os documentos mencionam outros dois
lugares: Ferrara, cidade onde reina a familia d’Este, e Mildo, feudo da familia
Visconti.

O tard aparece no norte da Itdlia na primeira metade do século XV,
provavelmente em uma dessas trés cidades. Por muito tempo, 1442 foi a data
mais antiga mencionada: nessa época, em Ferrara, o pintor Giacomo Sagramoro
foi incumbido de produzir quatro jogos de triunfos.

Os quatro baralhos encomendados deveriam incluir copas, espadas, dendrios,
bastoes e todas as figuras. Outras referéncias se sequem, entre 1445 e 1460, a
Milao, Florenga e Siena, designando os tards ainda com os nomes de “cartas de
triunfos” ou “jogos de triunfos”: charte da trionfi, triomphi da giocare, [udus
triumphorum. Elas mencionam varios artistas pouco conhecidos como os
produtores desses baralhos: Filippo di Marco, Giovanni di Domenico, Antonio di
Dino, Matteo Ballerini... Em 11 de dezembro de 1450, o duque Francesco Sforza
pediu a seu tesoureiro Antonio Trecchi, em Cremona, que “encomendasse dois
jogos de cartas de triunfos, dos mais belos que puderes encontrar’. Em outubro
de 1452, Sigismondo Malesta, condottiere a servico dos Visconti e grande
apreciador de tard, pediu a Bianca Maria Visconti que lhe arranjasse um “jogo



de cartas de triunfos para jogar’, e o marido de Bianca, Francesco Sforza, pediu
ao mesmo Antonio que mandasse ornar as cartas com suas armas. E dessa
familia Visconti que provém os mais antigos taros conhecidos e conservados
atualmente.

Tarés Visconti, os mais antigos do mundo

Foram conservadas 239 cartas que pertenceram a familia Visconti, provenientes
de onze conjuntos diferentes, mais ou menos incompletos.l 71 1 Essas cartas
foram mais bem conservadas do que os tar6s impressos, pois sdo de 6tima
qualidade. Trata-se de cartas pintadas a mdo, com pigmentos preciosos sobre
fundo de ouro. Esses conjuntos sao designados com um ou diversos nomes, em
geral o dos antigos proprietarios dos baralhos. Os trés conjuntos mais
importantes sdo:

4 O tar6 chamado de “Visconti di Modrone” ou “de Cary-Yale” (do nome de seu
primeiro proprietdrio particular). Foi criado em 1441 para o duque Filippo
Maria Visconti e destinado a Bianca Maria, por ocasiao de seu casamento com
Francesco Sforza. E o mais antigo tard conhecido e preservado. Como a carta
do Enamorado traz as armas dos Visconti e dos duques de Saboia, acreditava-
se que esse baralho remontasse a 1428, data do casamento do duque Filippo
com Maria de Saboia. No entanto, atualmente essa teoria é refutada, uma vez
que o0s bastdes e as espadas trazem os emblemas dos Sforza, e as copas e os
dendrios, os emblemas dos Visconti. Talvez as armas de Saboia presentes na
carta sejam um meio de “legitimar” Bianca Maria, filha bastarda do duque,
associando a esse casamento os naipes de sua legitima esposa... Foram
preservadas 67 cartas desse tard atipico, que compreendia ao menos 89: 64
naipes e cartas da corte e 25 trunfos. Para os trunfos, as trés virtudes teologais,
Fé, Esperanga e Caridade, foram acrescentadas as trés virtudes cardeais: Justica,
For¢a e Temperanga. Para as figuras, servas foram acrescentadas aos valetes, e
cavaleiras aos cavaleiros, o que também leva a supor que esse baralho foi
desenhado para uma mulher: para Bianca Maria, a adorada filha do duque, e
certamente ndo para Maria de Saboia, sua rejeitada esposa, com a qual o
casamento nunca foi consumado - outro argumento em favor da data de 1441.



Tard Visconti di Modrone, o Enamorado, Mildo, 1441, Biblioteca Beinecke.

Tar6 Visconti di Modrone, a Esperanca, Mildo, 1441, Biblioteca Beinecke.
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Tard de Visconti-Sforza, a Lua, Milo, cerca de 1452 (fac-simile).



4 O Tar6 “Brambilla” ou “de Brera-Brambilla” (do nome do tltimo proprietdrio)
também foi pintado para o duque Filippo Maria Visconti, portanto, antes de
1447. Infelizmente, desse maravilhoso baralho foram mantidos apenas dois
trunfos, o Imperador e a Roda da Fortuna, e sete figuras, mas as cartas
numeradas estdo quase completas (falta o Quatro de Dendrios), para um total
de 48 cartas.

4 O Tar6 “Visconti-Sforza” ou de “Pierpont Morgan-Bergamo” foi pintado para
Francesco Sforza, que se tornou duque de Mildo em 1450. A divisa “A bon
droyt” [legitimamente], que ¢ a dos Sforza, presente em algumas cartas,
permitiu identificar o baralho, datado de cerca de 1452. E célebre por ser o
mais completo dos baralhos antigos de que se tem conhecimento: dele restam
72 cartas, conservadas em varios lugares diferentes. Faltam apenas o Diabo, a
Casa de Deus, o Trés de Espadas e o Cavaleiro de Denarios. Por muito tempo,
atribuiu-se a criacao desses trés tards ao artista Bonifacio Bembo. Atualmente,
o nome de Francesco Zavattari surgiu nos textos dos pesquisadores: quando se
comparam os afrescos desse artista milanésl 721 com os tards de Visconti, isso
parece mais plausivel. Hoje esse tard é o mais reconstituido ou reimpresso em
fac-simile, podendo ser encontrado no comércio com o nome de “tard de
Visconti”.

Outros taros do século XV, decorados com

tluminuras

Outro tar6 antigo e célebre é o chamado Tard de Carlos VI, também conhecido
como Tar6 de Gringonneur, que tem 16 trunfos e um Valete de Espadas
conservados na Biblioteca Nacional da Franca. Esse nome foi mantido por
convencao, embora se saiba que é erroneo. Na realidade, o baralho foi oferecido
a Luis XIV em 1711 por Francois Roger de Gaigniéres, colecionador e erudito,
tutor dos netos do rei. Ja no século XVIII, as cartas atraiam aten¢do em Paris. Foi
um autor, Constant Leber (1780-1859), que as comparou as cartas mencionadas
em 1392 em um livro contdbil de Carlos VI, em referéncia a um pagamento
devido a Jacquemin Gringonneur por um baralho. Entretanto, ndo ha divisas
nem armas que permitam identificar esse tard. Sabe-se apenas que se trata de
um baralho italiano do século XV. Uma andlise em laboratério permitiu datar
os pigmentos usados nessa época, e estudos aprofundados de comparacao com
outros baralhos determinaram essa origem italiana: Veneza foi citada como



provavel local de origem, depois Bolonha. Atualmente, Florenca é a hipétese
considerada pelos pesquisadores. Quinze cartas de um baralho semelhante sao
conservadas no Museo Civico Castello Ursino, em Catania, na Sicilia.

4 Florenca também ¢ citada como local de origem de outro tar6 um pouco
menos conhecido, mas igualmente suntuoso: o Tard Rothschild, com nove
cartas preservadas. O colecionador e banqueiro Edmond de Rothschild ofereceu
oito cartas ao Estado francés; elas sdao conservadas no Louvre.

4 Ferrara, embora seja citada como um dos locais de origem do tard, deixou
poucas cartas: um precioso Carro que data de 1455 é conservado no Museu
Francés das Cartas de Jogo, em Issy-les-Moulineaux; outras duas cartas do
mesmo baralho sdo conservadas em Varsévia.

4 O Tar6 d’Este ou “Este-Aragao’, datado de 1473, ano em que Hércules I d'Este
se casou com Leonor de Aragdo, filha do rei Fernando I de Napoles, talvez seja
de Ferrara ou de Ndpoles. Restam 16 cartas, conservadas na Biblioteca
Beinecke, na Universidade de Yale.

A

Tard conhecido como de Carlos VI, a Justica, norte da Italia, século XV, BnF.
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Tar6 d'Este, 0 Mago, norte da Italia, século XV, Biblioteca Beinecke.
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Tard d'Este, Rainha de Copas, norte da Italia, século XV, Biblioteca Beinecke.

4+ Nio pode faltar a lista o Tard Goldschmidt (do nome de seu antigo
proprietario, Victor Goldschmidt): nove cartas de um estranho baralho, pintado
em pergaminho, suporte muito raro, sao conservadas no Deutsches
Spielkartenmuseum [Museu Alemdo das Cartas de Baralho], na Alemanha.
Nesse baralho encontramos um estranho monstro marinho coroado e um As
de Espadas com uma caveira. Como todos os outros baralhos aqui citados, este
também ¢ italiano e data de meados do século XV, sem que se tenha mais
informacdes a respeito.

4 Quatro cartas de outro estranho tar6 do mesmo tipo, chamado de Tar6
Colleoni, sdo conservadas no Victoria and Albert Museum, em Londres. A
Estrela, representada por uma mulher sequrando um astro e um papagaio, € a
Morte, em traje de cardeal e disposta sobre um solo de losangos pretos e
brancos, sdo tnicas em seu género. O As de Copas mostra um brasio ornado
com as armas dos Colleoni, o que justifica o nome.

O que ja é possivel observar nesses primetros
baralhos?



Ja se pode dizer que todos os elementos estdo presentes desde o principio, mas
que os trunfos ndo sao nomeados nem numerados.

Todos os elementos estdo presentes, pois, desde os primeiros tards italianos
decorados com iluminurasl 73 1 até hoje, em cada baralho se encontram 22
trunfos (que mais tarde serdo chamados de “arcanos maiores”) e 56 cartas (que
mais tarde serdo chamadas de “arcanos menores”): quatro sequéncias de 14
cartas de quatro naipes diferentes - copas, espadas, bastdes e dendrios. Os 22
trunfos permaneceram os mesmos até hoje, do Mago ao Louco. De resto, ¢é
possivel notar a perenidade desse conjunto ao longo de seis séculos - porém,
com a reserva de que as representacoes desses trunfos variaram
consideravelmente ao sabor do tempo, assim como seus nomes, quando eles
comegaram a ser nomeados. Em todos os casos, essa base nunca mudou e serviu
de fundamento para a defini¢do do tar6: quer ele sirva ao jogo ou a adivinhacao,
o tar6 é sempre um conjunto de 56 cartas e 22 trunfos, somando 78 cartas no
total.

i
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Baralho de Minchiate, a Forca, Bolonha, 176

3, BnF.
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Baralho de Minchiate, a Terra, Bolonha, 1763, BnF.

Muitos outros baralhos, surgidos com cartas semelhantes, mas que nao
correspondem a esse conjunto preciso, nunca trardo o nome de “tard”: assim, na
arte divinatéria, serdo o que costuma ser chamado de “ordculos”’; ou entdo, se
permanecermos nos antigos jogos italianos, podemos evocar os baralhos de
minchiate ou o tarocchino. O minchiate surgiu em Florenca no inicio do século XVI
e é composto por 41 trunfos e 56 cartas. Nos 22 trunfos tradicionais, tirou-se a
Papisa e acrescentaram-se, entre a Casa de Deus e a Estrela, vinte trunfos
complementares: a Prudéncia (para completar as virtudes cardeais ou talvez
para substituir a Papisa), as trés virtudes teologais (Fé, Esperanca e Caridade), os
quatro elementos e os 12 signos do zodfaco. O tarocchino, por sua vez, surgiu em
Bolonha e é composto por apenas 62 cartas, por isso seu nome, que significa
“pequeno tard”. Comporta os 22 trunfos, mas na sequéncia ndo sao encontradas
as cartas 2, 3, 4 e 5. Quanto ao baralho que inapropriadamente é chamado de
‘Tar6 de Mantegna’, ele ndo é um tar6 nem um jogo composto pelo pintor
Mantegna. Voltaremos a discorrer a respeito mais adiante. Contudo, vale notar
desde ja que o tard ndo foi o Gnico jogo inventado nessa época a trazer esse tipo
de imagem alegérica ou simbdlica. De resto, deixamos de dizer que o minchiate
fez um sucesso fulgurante na Itédlia até o final do século XIX; a tal ponto que nos



diciondrios italianos o tard era definido como um jogo semelhante ao minchiate,
€ Ndo o inverso.

Vale notar também que as cartas do taré ndo sdao nomeadas nem numeradas.
O tnico meio de saber qual ordem lhes era atribuida e qual nome lhes era dado
¢ a consulta as fontes da época: fontes literdrias, manuscritos, poemas ou as
estampas de cartas gravadas e ndo recortadas. O que mostram esses
documentos? Que as ordens dos trunfos e seus nomes variavam ao sabor dos
jogos e dos lugares.

Tarocchino de Mitelli, o Raio, Roma, século XVII, BnF.



Tarocchino de Mitelli, a Morte, Roma, século XVII, BnF.

O mais antigo documento conhecido a descrever uma lista dos trunfos do tard
¢ um sermao manuscrito e anénimo dos anos 1470-1500 contra os jogos a
dinheiro: Sermones de [udo cum aliis [Sermdes sobre o Jogo de Dados].[ 7410
autor, um padre, descreve e condena o uso dos dados e das cartas comuns,
nomeadas com o0s naipes italianos: copas, espadas, bastdes e dendrios. Em
sequida, ele cita os triumphi (triunfos), numerando-os e ordenando-os sequndo a
lista e com os sequintes comentdrios:



01. Primus dicitur el bagatella (et est omnium inferior): o primeiro é chamado
de Mago e é o mais baixo de todos.

02. Imperatrix: a Imperatriz.

03. Imperator: o Imperador.

04. La papessa (O miseri quod negat Christiana fides): a Papisa (6 miserdvel
que nega a fé crista).

05. El papa (O pontifex cur, etc. qui debet omni sanctitate polere, et istii ribaldi
faciunt ipsorum capitaneum): o Papa (por qué, 6 papa, que deve reinar na
santidade completa, esses criminosos fazem de vés seu chefe?).

06. La temperentia: a Temperanga.

07. L'amore: o Amor.



08. Lo caro triumpbale (vel mundus parvus): o Carro Triunfal (ou um pequeno
mundo).

09. La fortezza: a Forca.[ 75 ]

10. La rotta (id est regno, regnavi, sum sine regno): a Roda (aqui eu reino,
reinei, estou sem reino).

11. El gobbo: o Corcunda.

12. Lo impichato: o Pendurado.
13. La morte: a Morte.

14. El diavolo: o Diabo.

15. La sagitta: a Flecha.

16. La stella: a Estrela.

17. La [una: a Lua.

18. El sole: o Sol.

19. Lo angelo: o Anjo.

20. La justicia: a Justica.

21. El mondo (cioe Dio Padre): o Mundo (ou seja, Deus Pai).

22. El matto sine nulla (nisi velint): o Louco sem Nada (a menos que o
queiram).

De imediato, podemos constatar que a ordem dos trunfos ou arcanos é
diferente daquela conhecida no Tardé de Marselha atual e que algumas cartas
ndo trazem o mesmo nome. Desse modo, el gobbo designa a figura que mais
tarde serd chamada de Eremita; [a sagitta, a Flecha, evoca o trago de raio que
fulmina a Torre, mais tarde nomeada Casa de Deus; o Julgamento ¢é
simplesmente designado pelo angelo, o Anjo. Quanto a ordem dos trunfos, ela
pode nos surpreender: sem contar o Mago, o Papa, a Roda da Fortuna (aqui
chamada apenas de [a rotta), o Pendurado, a Morte e 0 Mundo, todas as outras
cartas ocupam lugares diferentes daqueles que conhecemos.

Com efeito, os trunfos nomeados e numerados sempre do mesmo modo
aparecerao bem mais tarde. Conforme veremos mais adiante, datam da Franca
do século XVII. Porém, ndo hd ordem predominante nos primeiros tards
italianos. Como dissemos, ou ndo sao indicados ndmeros nem nomes, ou,
quando as cartas sao numeradas, as ordens variam do mesmo modo. Assim, hd
duas estampas de cartas antigas italianas, datadas de cerca de 1500, nas quais



alguns numeros sao visiveis em algumas cartas. Ambas sao conservadas nos
Estados Unidos: a primeira, conhecida pelo nome de “Folha Rosenwald”,
encontra-se na National Gallery of Art, em Washington; a outra, as vezes
chamada de “Dick sheets”, é preservada no Metropolitan Museum, em Nova
York. Elas sao interessantes em mais de um aspecto. Inicialmente, permitem ver
como era a aparéncia dos mais antigos tardés “populares” e gravados: a folha do
Metropolitan Museum representa hoje o mais antigo tar6 gravado e colorido de
que se tem conhecimento. A tabela abaixo representa a ordem dos trunfos
dessas folhas (deixamos os nomes italianos do sermdo, uma vez que as cartas
ndo tém nomes). Além disso, acrescentamos os trunfos dos mais antigos tards
franceses conhecidos e os nomes que lhes eram atribuidos.

Rosenwald  Metropolitan Tar6 parisiense Jacques Jean Noblet
Ordem A Ordem B Ordem C Viéville Ordem C
Ordem C
modificada
Il Matto .... LEFOUS . MA ... LEFOU
1 Bagatto ? 1l Bagatella | 1 LEBATELEUR 1 BAGA 1 LLBATELEUR
2 Papessa 27 2 LAPAPESSE 2 LAPAPESSE | 2 LAPAPESSE
Imperatrice
3 3 Papessa 3 LINPERATRICE 3 3 LEMPERATRISE
Imperatrice LINPERATRYCE
4 47 4 LANPEREUT 4 'ANPEREUR | 4 LEMPEREUR
Imperatore | Imperatore
5 Papa 5 ? Papa 5 LEPAPE 5 LEPAPE 5 LEPAPE
6 Amore 6 La 6 LAMOUREUS 6 AMOUREUX | 6 LAMOUREUX
Temperanza
7 ? 1l Carro 7 LECHARIOT 7 YUSTICE 7 LECHARIOT
Temperanza
8 Giustizia 8 Amore 8 IUSTICE 8 Le Chariot 8 IUSTICE
9 Fortezza ? La Fortezza | 9 LER MITE ? FORCE 9 LERMITE
10 Carro 10 LaRuota |10 10 Roue de 10
LAROUEDEFORTUNE | Fortune LAROUEDEFORTUNE
11 ? Fortuna | 11 Il Vecchio | 11 FORCE 11 VIELART 11 FORCE




12 Vecchio |12 12 LEPANDUT 12 PENDUE 12 LE PENDU
L'impiccato
... Traditore | 13 La Morte | 13 LAMORT 13 La Mort 13 LAMORT
.. Morte 14 1l Diavolo | 14 ATREMPANCE 14 14 LEMPERANCE
Tempérance
.. Diavolo [ 151l Fuoco 15 LE DIABLE 15 DYABLE 15 LEDIABLE
... Saetta 16 ? La Stella | 16 LAFOULDRE 16 LA FOUDRE | 16 LAMAISONDIEU
... Stella 17 ? La Luna | 17 LESTOILLE 17 LES 17 LESTOILLE
ETOILES
.. Luna 18 1l Sole 18 LA LUNE 18 LA LUNE 18 LALUNE
... Sole 19 L'Angelo | 19 LE SOLEIL 19 LE SOLEIL 19 LESOLEIL
..Mondo 20 La 20 LE IUGEMENT 20 Le 20 LEIUGEMENT
Giustizia Jugement
... Angelo 211l Mondo |21 LE MONDE 21 Le Monde 21 LEMONDE

Folha Rosenwald, norte da Itdlia, Florenca (?), cerca de 1500, National Gallery of Art.
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Folha do Metropolitan, norte da Italia, Veneza ou Ferrara, cerca de 1500, Metropolitan Museum.



Michael Dummett havia notado que, se incluirmos as listas de trunfos
encontradas nos textos literdrios, chegaremos a onze ordens diferentes.[ 76 1
Ele as reduziu a trés grandes tipos, cada um deles correspondente a uma
regido de origem na Itdlia. A ordem A, representada pela “folha Rosenwald”,
foi identificada pelos pesquisadores como proveniente de um centro entre
Florenca e Bolonha; a ordem B, da folha do Metropolitan, viria de Ferrara, e
a ordem C, do futuro Tard de Marselha (com variantes para o Tard de
Jacques Viéville), teria como origem a regido de Mildo. Duas coisas
essenciais variam principalmente nessas trés ordens. Em primeiro lugar, a
colocacdo das virtudes: agrupadas acima do Enamorado na ordem A, sao
distribuidas de maneira mais aleatéria na ordem B (a Justica se encontra
em posicdo 20, logo apoés o Julgamento, aqui chamado de Angelo) e na
ordem C. Em sequndo lugar, as trés cartas mais altas: Sol, Mundo,
Julgamento (ordem A), Julgamento, Justica, Mundo (ordem B), Sol,
Julgamento, Mundo (ordem C). Se por um lado foi demonstrado que o tard
provavelmente surgiu em uma das quatro cidades mencionadas acima, por
outro, os pesquisadores ainda ndo sabem como ele circulou entre esses
quatro centros principais e por que a ordem dos trunfos variou. Ao que
parece, a partir de uma ordem inicial (talvez a A), ele pode ser modificado
nos outros lugares. E interessante notar que apenas a ordem C, a do Tar6 de
Marselha, sobreviveu por mais tempo. A ordem A se tornou a mais
importante na Itdlia antes de desaparecer progressivamente ao longo do
século XIX. A ordem B, por sua vez, desapareceu por volta de 1600.1771

Eis uma forma curiosa de jogar. Qual o meio claro e definitivo nesse caso
para encontrar a carta vencedora? Seria possivel dispor essas imagens em
qualquer ordem, tal como nos tards modernos de jogo, nos quais 21 trunfos
numerados contém qualquer figuragdo, paisagem, personagem etc.? Nos
tards modernos, os elementos representados nos sdo familiares. Alguns
autores evocam o fato de que, nos tards antigos, ocorre a mesma coisa: as
figuras gravadas nos trunfos também sao familiares. Todo mundo podia
reconhecé-las facilmente. Uma autora que muito escreveu sobre a Roda da
Fortuna chegou a assinalar em sua introdugdo que descreveria “a histéria
de uma banalidade”, no sentido de que a Roda era um simbolo mais do que
comum para as pessoas do final da Idade Média.[ 78]

Mas esses simbolos ndo seriam classificados em uma ordem “natural’.
Desse modo, nao haveria razao particular para a Forga ser a priori superior



a Roda da Fortuna; sdo apenas simbolos diferentes. Portanto, em sequida,
seria preciso atribuir-lhes uma ordem, por convencao, para dar sentido ao
jogo ou a reflexdo, se assim preferirmos. Isso pode explicar o fato de haver
diferentes ordens sequndo as regides. Porém, ao mesmo tempo, imaginar
um grupo de pessoas discutindo antes de cada jogo para determinar quais
cartas sdo as mais fortes é algo realmente impensavel, um jogo impossivel.
Portanto, podemos considerar que esses tipos de ordens logo se fixaram
sequndo uma visao de mundo compartilhada. Por exemplo, embora haja
variantes, podemos constatar, grosso modo, que as trés ordens propostas
acima comegam com alegorias “terrestres” e vdo aumentando rumo a
alegorias “celestes”: iniciam sempre com o Mago e figuras humanas (Papa,
Imperador, Imperatriz etc.) e terminam com a Lua, a Estrela, o Sol, o
Julgamento... A Justica, na ordem B, pode ser vista, entdo, como outra
alegoria que acompanha o Anjo do Juizo Final na pesagem das almas.
Também se nota que a Morte é quase sempre posicionada em décimo
terceiro lugar.

Os trunfos dos tards antigos ndo parecem desprovidos de significado,
diferentemente dos tar6s modernos, que representam de maneira pouco
significativa cenas da vida cotidiana. Que o Mundo e o Julgamento sejam as
cartas mais elevadas nao é algo irrelevante. Evocamos o fato de que, no
final da Idade Média, tudo tinha uma funcdo simboélica. Nossos ancestrais
sempre mandavam representar coisas que para eles tinham sentido.
“Raramente as imagens sdo inocentes. As da Idade Média sdao menos do que
muitas outras’, escreveu o grande medievalista Jacques Le Goff.[ 79 1 Na
mentalidade medieval, cada objeto, cada elemento, cada ser vivo presente na
terra tem, necessariamente, algo que lhe corresponde em um plano
superior, uma espécie de equivalente entre as verdades eternas do além.[80]
Se as figuras do tar6 nao escapam a essa maneira de conceber o mundo,
talvez seja possivel atribuir-lhes sentido.

Em contrapartida, é possivel que esse sentido tenha se perdido no final do
século XVI. Talvez essa seja a razdo pela qual na Franca comegou-se a
numerar e, depois, a nomear as cartas. O mais antigo tard conhecido, com o
conjunto de trunfos numerado, ¢ o tard lionés de Catelin Geofroy, de 1557, e
aquele com o conjunto de trunfos nomeado e numerado é um tar6
parisiense anonimo da primeira metade do século XVII. Com efeito, quando
utilizamos um Tard de Marselha, podemos nos perquntar por que suas



cartas trazem nomes franceses. Estd comprovado que as denominacoes
gravadas nas cartas surgiram na Franca. Por qué? E curioso que simbolos
tao eloquentes (o Diabo, o Papa...) precisassem ser nomeados e numerados,
como para ganharem uma defini¢do, uma identidade. Talvez a fixagdo dessa
ordem e a atribuicao de nomes tenham sido feitas para facilitar o uso do
baralho e tornar sua concep¢dao mais legivel.

Desse modo, pode-se sugerir que simbolos familiares a italianos
abastados do final da Idade Média fossem menos familiares a franceses do
reinado de Luis XIII. O que dizer, entdo, em relagdo aos franceses de hoje?
Teriam ainda elementos suficientes para considerd-los? Como dissemos, no
que se refere as cartas de jogo e a seus simbolos, quanto mais nos
aproximarmos da época em que foram produzidos, mais chances teremos
de compreender seu possivel significado. Tentemos uma abordagem
semelhante com o tard.



Tard Visconti di Modrone, o Carro, Mildo, 1441, Biblioteca Beinecke.
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EM QUE CONTEXTO SURGIU O TARO?

Ha muato que dizer com base nos triunfos. ..

Uma primeira coisa pode ser mencionada: o primeiro nome do jogo, ou seja,
naibi de triunfos ou triompbhi, trionfi. Por si s6, a expressao ja parece bastante
eloquente... “Triunfo” vem do latim triumpbus (que se tornou triumphe em
francés antigo) e designa vdrias coisas. Seu primeiro sentido evoca uma
vitéria esmagadora ao final de um combate militar, de uma luta ou de uma
rivalidade qualquer. No século XVI, assim também se nomeava o
estabelecimento, o surgimento estrepitoso do que estava em luta, em
oposicdo a outra coisa (por exemplo, o triunfo de uma causa), e o que
representava e ilustrava esse estabelecimento. Chegamos ao sequndo
sentido dessa palavra: na Antiguidade romana, o triunfo era uma cerimonia
em homenagem a um chefe que havia obtido uma grande vitéria.
Acompanhado por um cortejo, o heréi entrava solenemente na cidade em
seu carro triunfal, sob as aclamagoes da multiddo. Por analogia, em francés
existe a expressao porter quelquun en triomphe, que significa erquer uma
pessoa em meio a multidao para aclama-la. Por extensdo, evoca-se a alegria
ou exultagdo proporcionada pela vitéria ou ainda um grande éxito ou
sucesso. Entre os antonimos dessa palavra estdo os termos “queda”, “fiasco’,
“derrota”, “derrocada’.

Mencionamos as origens das cartas de jogo, seus eventuais sentidos
relacionados a guerra, suas afinidades com o xadrez. Uma primeira ideia
para o tard (ainda chamado de “triunfo” até o inicio do século XVI) é de que
esse jogo poderia perfeitamente se situar na linhagem dos jogos de guerra
como o xadrez, nos quais o objetivo era colocar o adversdrio em xeque-
mate, tomando seu rei. De imediato, poderfamos arqumentar que isso
acontece com toda partida; afinal, joga-se para ganhar! Porém, se hd jogos



que foram criados para que o individuo praticasse a virtude ou a reflexao
(como veremos mais adiante com outros dois jogos de cartas), nesse caso,
parece que o aspecto ‘vitéria” é mais evidente. Poderiamos ver nele um
conjunto lidico e alegérico que contém os elementos necessdrios para
derrotar o adversdrio com trunfos preciosos. De resto, vale lembrar as raizes
de atout (termo surgido em 1440): a e tout.[ 81 I Em um jogo de cartas, o
trunfo (atout) designa aquelas que sempre vencem as outras; em sentido
mais amplo, um trunfo designa um meio de ter sucesso, de ter uma chance,
uma vantagem - mais uma palavra ligada ao conceito de vitéria. De resto,
em 1512, um autor faz alusdo ao tar6 de maneira muito interessante. Ao
citar um poema de Petrarca, intitulado I Trionfi [Os Triunfos], composto
entre 1348 e 1374, ele diz: “Meu caro Francesco Petrarca foi realmente
brilhante ao dar ao jogo de cartas coloridas o nome de Triunfos, pois nele se
vé uma espécie de vitoria de querra”.[ 821 Uma espécie de vitéria de querra...

O taro surgiu em tempos conturbados

Na época em que o tar6 surgiu, o norte da Itdlia vivia em um estado de
guerra quase permanente. Desde o século XIII, suas cidades tiveram um
grande desenvolvimento comercial, artistico e intelectual e se tornaram
influentes, sendo governadas por familias importantes ou por conselhos
comunais. Essas cidades viviam em conflito pela defesa ou pela expansao de
seus interesses, em um contexto europeu igualmente conturbado. Com a
peste negra e a Guerra dos Cem Anos (que se encerrou em 1453), o Grande
Cisma do Ocidente também dividiu a Europa em duas correntes rivais. De
1305 a 1378, o papado se instalou em Avignon, e a Itdlia deixou de ter papa.
Em sequida, de 1378 a 1417, os papas de Avignon e de Roma travaram uma
batalha impiedosa por legitimidade. Nesse momento, o sacerdécio lutava
contra o Império: imperadores e papas disputavam para saber quem
disporia do poder absoluto na terra: se o soberano temporal ou o espiritual.
No norte da Itélia, esse conflito provocou as lutas entre quelfos, favoraveis
ao papado, e gibelinos, favordveis ao Império. Em 1454, a frdqil Paz de Lodi
oficializou na Itdlia o precario equilibrio em que coabitavam o ducado de
Mildo, sob o governo da familia Visconti-Sforza, a republica de Florenca,
dirigida pelos Médici, a republica de Veneza, o Estado Pontiticio e o reino de
Népoles, governado pela familia Aragao. Uma série de senhorias menores,



reptblicas e comunas gravitavam ao redor das trés grandes cidades, Veneza,
Mildo e Florenca, e consequiam manter-se independentes: Mantua, nas
mados dos Gonzaga; Ferrara, Modena e Reggio, com a familia Este; a
repiblica de Génova e as comunas de Lucca, Siena e Bolonha. Nesse
contexto politico particularmente sombrio, vale a pena observar um pouco
mais de perto a vida e o reino de uma dessas familias, na qual surgiu o
taro.

Bernardo Visconti, senhor de Mildo, foi um dos tiranos mais cruéis e
impiedosos da sequnda metade do século XIV. Dividia o poder com seu
irmdo Galeazzo, homem simples e tranquilo.l 83 1 Contudo, o filho deste,
Gian Galeazzo Visconti, nascido em 1351, ndo queria permanecer a sombra.
Derrubou seu tio em 1385, mandou prendé-lo e envenend-lo. Conhecido
pelo nome de “déspota de Mildo”, estendeu seu dominio pelo norte da Itédlia
- Lombardia e Emilia -, que governou com mao de ferro enquanto vivia na
prodigalidade. Em 1395, comprou de Venceslau I, rei da Germania que
dirigia o Sacro Império Romano-Germanico sem usar o titulo de imperador,
o titulo de duque de Mildo por 100 mil florins de ouro e adotou a dquia
imperial em suas armas. A peste o levou em 1402. Seu filho, Giovanni
Maria Visconti, tornou-se o sequndo duque de Mildo. Soberano depravado,
era conhecido por seus cdes, mastins napolitanos (uma raga de caes de
quarda um pouco mais atarracada do que o dogue alemao), que ele havia
adestrado para devorar homens vivos. Dizem que em maio de 1409 incitou
soldados contra seu povo faminto pelas guerras incessantes e que gritava
“Paz! Paz!” ao passar por ele. Proibiu, entdo, que se pronunciassem as
palavras “querra” e “paz’, mesmo nas igrejas, sob pena de enforcamento. Foi
assassinado em 1412, e Filippo Maria Visconti, irmdo mais novo de Gian
Galeazzo, chegou ao poder. Em 1413, casou-se com uma mulher duas vezes
mais velha do que ele para tomar posse de sua fortuna e das tropas de seu
falecido marido. Mandou decapité-la em 1418, supostamente por adultério,
e casou-se pela sequnda vez com Maria de Saboia, mas o matrimonio nunca
foi consumado. Sua filha ilegitima, Bianca Maria Visconti, nascida em 1425
de sua amante Agnese del Maino, foi prometida aos 9 anos de idade a
Francesco Sforza, um condottiere (mercendrio) a servico dos Visconti. Sforza
era filho de Muzio Attendolo, um dos condottieres mais poderosos da Itdlia
por seus feitos militares. Muzio foi armado cavaleiro em 1387 e chamado
de Sforza, nome derivado de “for¢a”. Quando o papa deixou de pagd-lo por



seus servicos, Sforza mudou de campo e uniu-se as forcas do rei de Népoles.
Furioso, o papa mandou fazer uma caricatura do condottiere pendurado por
um pé, um suplicio que, mesmo em efigie, era reservado aos traidores.
Francesco nasceu em 1401 e herdou o titulo de condottiere quando seu pai
se afogou por acidente. Seu casamento com Bianca Maria ocorreu em 1441;
a noiva tinha 18 anos, e o noivo, 40. Apesar das circunstancias,
aparentemente o matrimonio foi feliz e duradouro. Provavelmente foi para
essa ocasido que se desenhou, em 1441, o mais antigo tard conservado até
hoje, sobre o qual discorremos.

Quando imaginamos esse tard, na época ainda chamado de “jogo dos
triunfos”, bem como suas cartas suntuosas, decoradas com iluminuras que
representavam virtudes, papas e imperadores, perdemos um pouco de vista
esse contexto de violéncia, o periodo de intrigas e fria, em que um bandido
podia comprar a preco de ouro um titulo de duque. No entanto, as cartas
também podem ser o reflexo desses tempos conturbados. Gian Galeazzo
Visconti comprou do soberano do Sacro Império seu titulo de duque. Teriam
os Visconti querido provar seu apego ao Império mandando ilustrar um
imperador em seu baralho? Sforza foi pendurado pelo pé em efigie como
traidor: o Pendurado pode evocar esse castigo, merecido ou ndo. O
Enamorado lembra um casamento, trunfo tio precioso quanto uma rica
esposa, como vimos com Filippo Maria Visconti. Que outros trunfos além
de um bom casamento seriam necessdrios a um principe dessa época para
que ele vencesse seus adversdrios? Poderiamos citar o poder ou o apoio de
um homem do poder (o Imperador), o apoio da Igreja (o Papa), uma esposa
bem-nascida (a Imperatriz), o exercicio de certas faculdades, como a
habilidade ou a aptiddo para enganar o adversario (o Mago), e algumas
virtudes necessdrias para garanticr o poder (a Forca, a Justica, a
Temperanga)? E o que dizer de figuras como o Louco, a Roda da Fortuna, a
Morte, o Diabo, a Casa de Deus? Em toda a histéria dos jogos, nunca se
viram cartas com essas imagens. Elas apareciam fossilizadas em obras
pintadas ou gravadas, propicias a reflexdo sobre a finitude humana ou
sobre os fins ultimos, como os indmeros Juizos Finais nos portais das
igrejas. E um pouco como se, aqui, elas se colocassem em movimento para
se ordenarem de acordo com as circunstincias das partes, para se
harmonizarem ou se combaterem na mesa dos jogadores. As imagens
deixam os livros nos quais foram gravadas, saem dos afrescos pintados nas



paredes das igrejas ou dos paldcios e passam a formar quadros méveis,
sempre diferentes, mas em conformidade com tematicas familiares aos que
jogam tar6. Essas imagens de papa, imperador, enamorado, louco, morte,
roda da fortuna e Juizo Final sdo muito difundidas nessa época.

E que época refletem? Como acabamos de ver, os tempos conturbados pela
querra, pela peste e pelo transtorno das consciéncias. Nao ¢ insignificante o
esqueleto com a foice em uma época em que a peste dizimou mais de um
quarto da populagdo europeia. Tampouco é desprovida de sentido a roda da
fortuna, quando as fortunas se fazem e desfazem e um potentado qualquer
pode acabar brutalmente assassinado por um rival mais forte do que ele.
Relevante também ¢é o diabo tentador de consciéncias, que as vezes parecem
bastante reduzidas... Evitemos, porém, pintar um quadro muito negativo da
situagao, pois essa civilizacdo urbana, rica, querreira e proveniente de uma
época conturbada também ¢é uma civilizagdo que estd passando por uma
mutacdo cultural sem precedentes. Desse modo, as cartas sio o espelho
desse Renascimento.

O taro e o Renascimento italiano

O tard surge em uma época que também ¢é um tempo de fartura intelectual,
artistica e criativa, no qual se desenvolve uma cultura profana. No século
XV, a Inquisicao se afasta das cidades italianas, onde teria pouca influéncia,
ao contrario do que ocorre na Espanha do mesmo periodo, por exemplo. Os
jogos tém toda a liberdade para se desenvolver, principalmente esses novos
jogos de cartas, que se difundiram pela Europa como rastilho de pélvora.
Essa cultura profana desenvolve o que se chama de humanismo, ou seja,
um movimento intelectual orientado para o estudo das humanidades, o
estudo critico e a imitacdo dos autores classicos, erigidos em modelos. E
uma cultura que também afirma o primado do humano e uma exaltacao do
mundo antigo cldssico e de sua cultura paga. No movimento humanista, os
vinculos entre os principes e os intelectuais sdo fortes. A partir do século
XIV, humanistas e mestres famosos transmitem seu conhecimento as elites
politicas que governam as cidades; a educagdo humanista se estabelece
definitivamente na Itdlia dos anos 1430-1450. Sao iniimeros os exemplos de
principes mecenas que encomendam obras ou tradugdes a um autor ilustre
ou a um artista. E o caso dos Médici, por exemplo, que eram protetores de



Botticelli e Michelangelo. Nesse contexto, os principes também
encomendam jogos: vimos que as primeiras aparicoes do tard sao
provenientes de encomendas principescas. Note-se de passagem essa curiosa
mistura de barbarie e de refinamento das elites da época, que, a0 mesmo
tempo, encomendam banhos de sanque e obras artisticas ou filoséficas
incompardveis. Nao seria o taro certo reflexo disso, quando vemos a Estrela
suceder ao Raio?

Os autores ou artistas evocados podem escrever ou produzir obras que
sirvam, entre outras coisas, para a educacao dos principes, pois uma das
principais caracteristicas do humanismo é a educacdo. Um dos mais
importantes tratados pedagégicos, De ingenuis moribus et liberalibus studiis
adulescentiae, escrito em 1402-1403 por Pier Paolo Vergerio, o Velho (cerca
de 1368-1444), foi recopiado e impresso intimeras vezes. Ele enfatiza o bom
temperamento do filho do principe: disciplinado, ativo, modesto, moderado
nos prazeres, desprovido de vicios. Em sequida, celebra os estudos liberais,
ou seja, aqueles adaptados ao homem livre para o desenvolvimento do
corpo e da mente: a histéria, a filosofia, a moral e a eloquéncia, que
prossequem com o trivium (gramatica, dialética e retérica), o quadrivium
(geometria, aritmética, musica e astronomia) e, por fim, as disciplinas
profissionais (direito, medicina e teologia). Outros depois dele quiseram
convencer pais e principes da necessidade de uma boa educacao humanista
para formar o cardter e preparar os futuros governantes. [ 841

O uso dos jogos também faz parte da educagao dos jovens. Poderia o jogo
dos triunfos ser educativo? Se ele propde trunfos para que o jogador
triunfe, poderia propor-lhe também que aja como convém a um bom
principe?

Acabamos de evocar um tratado sobre educagdo: por certo, podemos nos
perguntar o que, além do simples contexto histérico ou dos arquivos, pode
nos esclarecer a respeito dos provaveis usos dos primeiros taros italianos.
Além das obras escritas e das ilustradas, muitas vezes nos esquecemos de
que hd outros jogos surgidos na Itdlia no mesmo periodo. Eles podem ser
indicios muito interessantes para comecar a busca por elementos de
interpretacdo.
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PRIMEIROS ELEMENTOS DE
INTERPRETACAO E DE SIMBOLOGIA

Serta o taré um jogo educativo? Exemplo de um

baralho dos anos 1420

Ha um fato conhecido que poderia conter muitas informagdes sobre as
motivacdes dos autores do tard: o modo como certo Marziano da Tortona
fabricou um baralho para o duque Filippo Maria Visconti nos anos 1420. O
baralho desapareceu, mas as circunstancias de sua fabricagao, sua descricao
e as motivacoes de seu autor foram preservadas. O que se sabe sobre essa
histéria e o que ela pode nos ensinar sobre o tar6? Em 1447 foi escrita uma
biografia de Filippo Maria Visconti.[ 851 Ela nos mostra o quanto o duque e
sua corte gostavam dos jogos de cartas e como gostavam de inventa-los.
Desse modo, entre 1420 e 1425, o jovem duque Filippo Maria pediu a
Marziano Rampini da Sancto Aloisio, mais conhecido como Marziano da
Tortona, que criasse para ele um jogo com uma nova ideia. A encomenda foi
feita provavelmente em 1423, com o anuncio do nascimento de um
herdeiro, para glorificar sua familia e seus ancestrais. Marziano da Tortona
era um homem instruido, muito bem informado sobre as humanidades da
época e a astrologia. Muito préximo de Filippo Maria, foi seu professor a
partir de 1409, antes de se tornar seu secretdrio e conselheiro. O jogo foi
encomendado por 1.500 ducados, uma bela soma para a época, e foi
desenhado pelo artista Michelino da Besozzo, o mesmo que pintou a
genealogia dos Visconti; portanto, um excelente artista para ilustrar um
jogo em homenagem a essa familia. Infelizmente, esse jogo se perdeu, [ 86 1
mas uma nota explicativa detalhada, escrita por Marziano para o duque,



encontra-se preservada na Biblioteca Nacional da Franga e contém
informagdes preciosas para nos...

O que diz essa nota? Ela descreve o jogo e fornece as indicagoes sobre o
uso que dele pode ser feito. A descri¢ao evoca inicialmente 16 cartas com a
ilustracdo de heréis. Quatro deles representavam as virtudes: Jupiter, Apolo,
Merctrio e Hércules. A sequnda série de herdis representava as riquezas:
Juno, Netuno, Marte e Eolo. A terceira série trazia virgens célebres: Palas,
Diana, Vesta e Dafne. Quanto a tltima, ela representava os prazeres: Vénus,
Baco, Ceres e Cupido. Subordinados a esses heréis havia quatro naipes, cada
um deles simbolizado por uma ave diferente: as dgquias eram associadas as
virtudes; as fénix, as riquezas; as rolas, as virgens; e as pombas, aos
prazeres. Aparentemente, essas aves foram escolhidas por sua simbologia
proxima da heréldica dos Visconti. Além disso, cada naipe era regido por
um rei. Nenhum naipe tinha um valor superior aos outros. Contudo, para
as virtudes e as virgens, o valor das cartas aumentava na ordem ascendente
(sendo 1 o menor valor), pois se considerava que era conveniente cultivar a
virtude e a castidade. Para as riquezas e os prazeres, 1 era o valor mais alto,
pois se estimava que ter pouco de ambos era mais benéfico para a vida
espiritual. Os herdis tinham um valor mais elevado do que todos os naipes,
incluidos os reis: poderiamos dizer que ja constituiam uma espécie de
trunfo. Jupiter representava o heréi de categoria mais elevada, e Cupido, de
categoria mais baixa. Marziano descreveu em suas anotacdes o significado
detalhado de cada heréi e o que ele fez para ser venerado como um deus,
comecando com Jupiter e indo até o ultimo, Cupido, que nada tinha de
virtuoso, pois era capaz de transformar o coracdao dos pobres apaixonados
em tochas ardentes.

Marziano também expds ao duque o contexto em que esse jogo poderia
satisfazer ao “homem sério e cansado da virtude” para “encontrar recreacao
na fadiga”: “Considerai esse jogo, ilustrissimo duque, sequindo uma ordem
quddrupla, pela qual podereis dedicar vossa atencdo a coisas sérias e
importantes se o jogardes. As vezes, é prazeroso distrair-se desse modo, e
nele encontrareis deleite. E é mais agraddvel, uma vez que, levados pelo
entusiasmo de vossa propria sagacidade, podereis consagrar-vos entre vos
para tornar-vos reconhecidos e celebrados como heréis, modelos renomados
da virtude, cuja poderosa grandeza transformou em deuses, igualmente
para garantir vossa lembranca na posteridade. Portanto, ao observa-los,



estai pronto para ser estimulado, despertado para a virtude”. Essa anotacao
traz informagoes em mais de um aspecto. A descricio detalhada das figuras
permite perceber como elas eram consideradas na época. Poderiamos
comparar algumas delas com as que encontraremos no tar6. Desse modo, se
Cupido ocupa aqui o tultimo lugar entre as virtudes em razdo de sua
crueldade para com os apaixonados, nao poderiamos imaginar que o
Enamorado do tard tampouco é um simbolo muito positivo? Voltaremos a
essa questdo na secao consagrada a essa carta. Quanto as exortacoes a ser
“despertado para a virtude”, elas sdo ricas em ensinamentos: propéem um
uso em que O jogo possa, a0 mesmo tempo, servir como divertimento e
suporte de identificacdo ou reflexao. As figuras heroicas existem para que o
jogador se identifique com elas e, dessa forma, recupere as virtudes ou
condene os vicios que elas representam. E o que claramente explica o
secretario do duque.

Por que nao ter um uso semelhante para as alegorias presentes no tar6?
Por acaso isso significa que deverfamos reduzir o tar6 a esse uso, ao
exercicio da virtude? J& sabemos que nao, considerando-se a variedade e a
diversidade das imagens que parecem té-lo inspirado, bem como seu antigo
nome, que soa ligado a querra: trionfi. Porém, podemos manter a sequinte
ideia geral: as cartas teriam sido criadas para irem além do simples jogo de
azar, servindo também como suporte de reflexao. Outro jogo, criado mais
ou menos na mesma €época, também entraria nesse cendrio. Vemos
claramente que ele sai do contexto dos simples jogos de azar para entrar
naquele dos jogos de edificacdo, por assim dizer. Evocamos o fato de que os
jogos podem servir a educagdo dos principes com o objetivo de bem
governar, e esse é um jogo que traz oportunamente o titulo de “jogo do
governo do mundo”. Ele nos interessa porque contém cartas semelhantes ao
tar6, mas também os elementos que constituem uma boa educagao
humanista...
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Mestre da série S dos tards, tard conhecido como de Mantegna, Prima Causa, norte da Itdlia, cerca de 1470,
Museu do Louvre.



O Taro de Mantegna, ou o “jogo do governo do

mundo”

Esse nome continuou sendo usado, embora esse jogo ndo seja um tard nem
uma obra do pintor Mantegna, como se acreditou até o século XIX. Nao se
trata nem mesmo de um baralho, mas, antes, de uma série de obras
gravadas, criada provavelmente por volta de 1465, em Ferrara, por um
artista andnimo. Sdo cinquenta gravuras divididas em cinco grupos de dez,
um conjunto destinado a pessoas cultas. Talvez esse tipo de jogo de
sociedade tivesse como objetivo incitar as pessoas instruidas a profundas
discussdes ou fosse um jogo educativo. O que corrobora ainda mais essa
hipétese é o suporte: essas magnificas gravuras cinzeladas (enquanto para
os tards se preferia a gravura em madeira) se apresentam como simples
folhas de papel, com quatro conjuntos encadernados em forma de livros.
Dos cerca de 15 exemplares conservados atualmente, nenhum foi colado
para compor cartas fdceis de manipular. O objetivo dos criadores do
conjunto nao era a manipulacdo frequente dessas imagens. Existem vdrias
hipéteses a respeito delas. O jogo foi identificado como “jogo do governo do
mundo’, inventado pelo papa Pio II e pelos cardeais Nicolau de Cusa e Jodo
Bessarion, reunidos em Mantua por volta de 1459.

Outras hipéteses fazem dele um jogo criado por artistas ou literatos de
Ferrara. Varios nomes foram citados por diferentes autores: as gravuras
seriam obra de um artista anénimo da escola de Francesco Cossa ou de um
pintor de cartas da corte de Ferrara; a concepcao do conjunto também
poderia ser atribuida a um grande literato da época, talvez ligado ao circulo
do humanista Guarino Guarini (cerca de 1370-1460), que trabalhou por
muito tempo para Lionello D’Este, senhor de Ferrara. Tal como para o tar,
nao ¢ possivel identificar um criador preciso; em contrapartida, como para o
jogo de 1423, a teoria de um literato a servico de um grande senhor ¢
plausivel nesse caso. Dai a dizer que o mesmo tipo de personagem criou o
taro, hd apenas um passo...

Como dissemos, o jogo se compde de cinco séries de dez gravuras
numeradas. Trata-se de séries designadas pelas letras E (ou S, em outra
versdo do jogo), D, C, B e A. Todo o conjunto é ordenado em uma perfeita



hierarquia, do terrestre ao celeste, desde o homem mais miserdvel (série E,
carta 1: Misero, o Mendigo) até Deus (série A, carta 50: Prima Causa, a
Primeira Causa)... O jogo comeca pela hierarquia das condi¢des humanas
(série E, imagens 1 a 10). Prosseque com o grupo de Apolo e das Musas
(série D, 11 a 20). Sequem-se as artes liberais e as ciéncias (série C, 21 a 30),
os principios c6smicos e as virtudes (série B, 31 a 40) e, por fim, os planetas
e as esferas celestes (série A, 41 a 50).

Para fins de maior clareza, seque abaixo
apresentada em uma pequena tabela:

essa hierarquia traduzida e

E - Hierarquia D - Apolo e as C- Artes B - Principios A - Planetas
humana Musas liberais coésmicos e e esferas
e ciéncias virtudes celestes
1 O Mendigo 11 Caliope 21 Gramatica | 31 lliaco 41 Lua
2 O Servidor 12 Urénia 22 Logica 32 Crbnico 42 Mercdurio
3 O Artesao 13 Terpsicore 23 Retdrica 33 Césmico 43 Vénus
4 O Mercador 14 Erato 24 34 Temperanca | 44 Sol
Geometria
5 O Fidalgo 15 Polimnia 25 Aritmética | 35 Prudéncia 45 Marte
6 O Cavaleiro 16 Talia 26 MUsica 36 Forga 46 Jupiter
7 O Doge 17 Melpémene | 27 Poesia 37 Justica 47 Saturno
8 O Rei 18 Euterpe 28 Filosofia 38 Caridade 48 Oitava
esfera
9 O Imperador 19 Clio 29 Astrologia | 39 Esperanca 49 Primeiro
mébil
10 O Papa 20 Apolo 30 Teologia 40 Fé 50 Primeira
Causa

A série E, da hierarquia das condi¢des humanas, é a mais facil de explicar:
apresenta todas as situagdes que o homem pode conhecer na sociedade, da
mais miserdvel a mais elevada, a do representante de Deus na terra, o papa.



A série D apresenta Apolo e as nove Musas. Filhas de Zeus e Mnemdsine
(divindade da meméria), além de cantoras divinas, as Musas influem sobre
as artes do pensamento em todas as suas formas. Apenas aos poucos cada
uma delas recebeu uma fun¢ao determinada: Caliope, a mais poderosa de
todas, a poesia épica ou a eloquéncia; Urdnia, a astronomia; Terpsicore, a
danca; Erato, a poesia lirica; Polimnia, a mimica; Tédlia, a comédia;
Melpdmene, a tragédia; Euterpe, a musica; e Clio, a histéria. Sao dirigidas
por Apolo, deus solar com multiplas funcées, entre elas a de deus da Musica
e da Poesia quando ¢ acompanhado pelas Musas. [ 87 ]

A série C mostra as artes liberais e as ciéncias. Como dissemos, a
educacdo ¢ valorizada pelo humanismo: a série aqui apresentada exibe toda
disciplina necesséria para que o individuo se torne um homem perfeito de
acordo com o espirito do Renascimento. Conforme evocamos anteriormente,
trata-se das artes liberais mostradas nos manuais humanistas de educacao,
acompanhadas da poesia, da filosofia e da teologia, que encerra a série, e
englobam todas as outras ciéncias, dado o objeto divino de seu estudo.

A série B descreve os principios cdsmicos e as sete virtudes: as virtudes
cardeais (forca, justica, prudéncia e temperanca), conhecidas desde a
Antiguidade e completadas pelas virtudes teologais (fé, esperanca e
caridade), conceitos cristdos extraidos de uma passagem do Novo
Testamento (Primeira Epistola aos Corintios, I, 13). Se as representagoes das
virtudes sdo tradicionais, as dos principios c6smicos sdo novas: estes sao
nomeados no jogo como lIliaco, o génio da Luz, Cronico, o génio do Tempo, e
C6smico, o génio do Mundo.

A série A apresenta os sete planetas e as esferas celestes, de acordo com
uma concep¢ao do mundo ainda medieval, inspirada na teoria das esferas
de Aristoteles e do sistema geocéntrico de Ptolomeu, retomado na obra de
Dante. Encontramos um resumo dela na tltima imagem, a Prima Causa. No
centro, a Terra é cercada por diferentes esferas, que constituem o mundo
celeste: os sete planetas méveis (Lua, Merctrio, Vénus, Sol, Marte, Japiter e
Saturno), a esfera das estrelas fixas, também chamada de “oitava esfera”, o
nono céu ou cristalino, o décimo céu ou primeiro moébil, motor de todo
movimento, e os trés circulos da Trindade, chamados de “primeira causa”.
Note-se que as dez imagens dessa série ndo retomam o sistema como um
todo: nela ndo encontramos o nono céu.



Sabe-se que o ‘Tar6 de Mantegna” foi inspirado principalmente em vdrias
obras renomadas da época: Le Blason des couleurs [O Brasao das Cores]
(autor andénimo), De Nuptiis Philologiae et Mercurii [Sobre as Nupcias da
Filologia e Mercirio] (de Marciano Capella, século V), De deorum imaginibus
libellus [Optisculo sobre as Imagens dos Deuses] (do monge inglés Albericus,
século XII) e o Horapolo, tratado grego do século V que tentava explicar o
sistema de escrita egipcio com base em duzentos hierdglifos.[ 88 1 Por que
citar essas referéncias eruditas? Para mostrar que o sistema representado
por esse jogo ¢ uma emanagao do Renascimento italiano no ideal proposto:
essa mistura de cultura proveniente da Antiguidade paga e da religido
cristd. Em contrapartida, no que concerne a representacao do mundo, seja
na hierarquia humana, seja na celestial, ainda estamos na Idade Média.
Mesmo as referéncias aos conhecimentos citados, trivium e quadrivium, eram
conhecidas desde o século V: provinham de Boécio (cerca de 480-524),
mestre do pensamento para toda a Idade Média. As Musas eram conhecidas
por todo homem letrado havia muito tempo, e as virtudes eram sempre
citadas nos manuscritos medievais. Esse jogo ¢é equivocadamente
“moderno”. Como dissemos, sem ddvida o humanismo é visto nele por meio
das representacoes antigas, do estilo de sua iconografia e pelo fato de que
algumas obras que o inspiraram talvez fossem esquecidas na Idade Média (é
provavel em relacdo ao Hordpolo, em uma Idade Média que praticava muito
pouco o grego). Mas qual é o sistema mostrado por esse jogo? Um mundo
hierarquizado e harmonioso que conduz a Deus.
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Mestre da série S dos tards, tard conhecido como de Mantegna, o Imperador, norte da Italia, cerca de 1470,
Museu do Louvre.



Entre suas figuras, vdrias evocam as do tard por seu nome, sua
semelhanca iconogréfica ou seu significado: o Imperador, o Papa, a For¢a, a
Justica, a Temperanca, a Lua, o Sol, o Rei, o Cavaleiro, o Valete. As
representacoes do mendigo, de Vénus, Marte e Saturno podem lembrar o
Louco, a Estrela, o Carro e o Eremita do tard. A Prima Causa e a figura de
Jupiter podem evocar a carta do Mundo. Por acaso isso significa que esse
jogo teria inspirado o tar6? Sabemos muito bem que nao, pois ele surgiu
mais de vinte anos ap6s o mais antigo tard conhecido. Por outro lado, as
semelhancas entre os dois jogos sao muito flagrantes para serem ignoradas.
Além disso, o jogo de Mantegna ¢é claramente hierarquizado, ao contrario
do tard origindrio: ele permite considerar melhor quais posigdes os trunfos
do tard poderiam ocupar nas representacoes da época. Por exemplo, no
Mantegna, o Imperador e o Papa sdo as mais elevadas figuras humanas: no
taro, eles certamente tém o mesmo significado.

Por que “certamente”? As figuras dos dois jogos apareceram em épocas
muito préximas (1440 e 1465). Vale lembrar que foi em Ferrara, provavel
ber¢o do Mantegna, que o tar6 foi citado pela primeira vez, em 1440. Desse
modo, vejamos o Louco: comparado com o Mendigo, ele estda na parte mais
baixa da concepcdo das coisas. O Servidor (valete?) aparece logo em
sequida. Ao contrdrio de alguns autores, nao identificamos o Mago com o
Artesdo, pois para noés esta claro que eles ndo praticam as mesmas
atividades: o Mago é um saltimbanco, um homem que nada tem de
laborioso. O Cavaleiro (cavalier) vem logo depois, sequido pelo Rei. No taro,
poderiamos colocar o cavaleiro entre o valete e a rainha, que antecede o rei.
Quanto ao Imperador e ao Papa, j& mencionamos sua importdncia: nao
havia homens mais elevados do que eles na terra. Em sequida aparecem as
virtudes: Temperanga, Prudéncia, Forca e Justica.

Sao encontradas na mesma ordem nos tar6s provenientes de Ferrara.
Como vimos mais acima, em sequida essa ordem variou no que se tornaria
o Tard de Marselha. A Justica parecia ser a virtude mais elevada. Dada a
hierarquia das virtudes no Mantegna, evidentemente se tinha por elas uma
enorme consideracao: elas vinham ap6s as Musas, as artes liberais e as
ciéncias. Nenhum conhecimento é fecundo se nao vier acompanhado de
consideracoes morais e se ndo ocupar o lugar que lhe cabe no universo.
Diferentemente de nosso tempo, que talvez coloque o conhecimento em
primeiro lugar na hierarquia das coisas, temos nesse caso uma



humanidade, artes, ciéncias, principios e virtudes que se articulam em um
sisterna mais amplo: 0 homem é um microcosmo em um macrocosmo. Sua
vida depende de seu lugar na sociedade, de seu espirito, de seu saber, de sua
propensdo a praticar as virtudes (foi o que vimos com outros jogos!), mas
também das esferas celestes, dltima série do Mantegna, e presentes nas
ultimas cartas do tard: Lua, Estrela, Sol e Mundo. O tltimo néo ilustra o
planeta Terra, mas constitui uma representacao alegérica do Universo.

Ha figuras do tar6 que ndo encontramos aqui: a Papisa, a Imperatriz, o
Enamorado, a Roda da Fortuna, o Pendurado, a Morte, o Diabo, a Casa de
Deus e o Julgamento. Portanto, nao podemos comparar plenamente os dois
sistemas. Embora o jogo de Mantegna possa ajudar a esclarecer o tard, ele
nao ¢ suficiente. Em contrapartida, os dois sistemas conservam uma
semelhanca flagrante: o aspecto ascensional voltado ao céu ou a Deus.

Seria o taré um modelo de ascensao a Deus?

Quando observamos as diferentes ordens dos trunfos do tard, podemos
constatar o sequinte ponto comum: eles também comeg¢am com um homem
de baixa extracao (quer se trate do Mago ou do Louco, se decidirmos colocd-
lo em primeiro lugar, o que é o caso na ordem B que vimos anteriormente) e
terminam com o Julgamento ou o Mundo, ou seja, duas das concepgoes
mais elevadas nessa época - o fim dos tempos e o Universo, no sentido da
divindade que inclui sua criagiao (vimos as esferas celestes, contidas nas
esferas “divinas”). Ao que parece, tanto no tard quanto no Mantegna ha
uma ordem ascensional. Dois autores antigos nos ajudam nessa teoria.

O historiador Thierry Depaulis identificou dois discorsi (discursos)
italianos dos anos 1560 que tentam descobrir o significado das cartas de
tard,[ 89 1 dois textos que afirmam que as alegorias do tard ndo sio nada
além de representagdes de etapas a serem superadas rumo a Deus. O
Discorso perché fosse trovato il Giuoco, et particolarmente quello del Tarocco
(autor andnimo) distinque duas partes na série dos trunfos: a “ativa’,
abaixo do Diabo, e a “contemplativa”, acima dele, para o restante das cartas,
da Estrela ao Mundo. Outro tratado, escrito por Francesco Piscina em 1565,
analisa os triunfos como etapas a serem superadas para se alcancarem as
coisas celestes, representadas pelo Julgamento e pelo Mundo. Para ele, essas
etapas se dividiam em trés secdes: abaixo da Roda da Fortuna, as figuras



sao o brinquedo da Fortuna, ou seja, da impermanéncia das coisas; as
figuras abaixo da Morte perecerao um dia; todas aquelas acima fazem parte
do mundo celeste e eterno. Seu sistema funciona bastante bem se
considerarmos as ordens A e B mencionadas. A ordem C, do Tard de
Marselha, ndo funcionaria com a Temperanca acima do arcano XIII. No
entanto, as outras ordens podem apresentar uma coeréncia com essa
interpretacao: elas come¢am com uma evocagao da vida social, do Louco ao
Papa, passando pelo Mago, pela Papisa, pela Imperatriz e pelo Imperador.
Depois, em um grupo bastante heterogéneo, encontramos figuras alegéricas
que representam diversas vicissitudes da vida humana: as virtudes, o
Enamorado (o amor), o Carro (a vitéria), a Roda da Fortuna, o Eremita (o
tempo), o Pendurado (a trai¢do), a Morte (como vimos, ainda em posicao
13, seja qual for o jogo). O grupo final, que comeca com o Diabo e termina
com o Juizo Final, expde a ascensdo do inferno (o Diabo, a Casa de Deus,
também chamada em alguns jogos de Casa del diavolo, “Casa do Diabo”),
rumo a luz (o Mundo), passando pelas esferas celestes: Estrelas, Lua, Sol.
Plutarco dizia que a Lua era a morada dos homens bons depois de sua
morte. Ap6s sua permanéncia no espaco celeste do astro, eles morreriam
para renascer e tornar a subir ao Sol, onde se reuniriam com a divindade -
a espera da ressurrei¢do, se acrescentarmos o dogma cristdo, inevitavel
nessa época. Talvez Dante tenha influenciado essa visao das coisas com sua
viagem pelos mundos sobrenaturais, que ele intitulou de A Divina Comédia e
na qual atravessou o inferno, o purgatério e o paraiso na companhia de
Virgilio.

O problema é que esses sistemas de explicacdo sdo posteriores ao
surgimento do tard. Embora sejam interessantes quando se tenta encontrar
um sentido para ele, ndo consequem explicar sua concepcdo. Poderiam
outras obras, anteriores a seu surgimento, ajudar nesse caso? Teriam elas
inspirado os criadores do tard6? Nao se pode negligenciar a obra literdria
homonima do jogo dos triunfos, I Trionfi [Os Triunfos], de Petrarca,
concluida em 1374.

Os Triunfos de Petrarca

Petrarca (1304-1374) foi um autor notavel, que influiu sobre quase toda a
Europa ocidental. Tentou fazer reviver na sociedade crista de seu tempo os



ideais da Roma antiga, resgatando todo o patriménio cultural dos antigos,
nos quais se inspirava. Estudou Direito em Bolonha, morou em Avignon,
onde conheceu intimeros personagens de todas as dreas de atuacdo.
Bibli¢filo e erudito, tinha uma biblioteca incomparéavel. Autor e tradutor,
reeditou obras cldssicas importantes. Sabe-se que foi um dos primeiros
mediadores entre a cultura cldssica e a mensagem crista.

Os Triunfos de Petrarca, o Triunfo do Amor e o Triunfo da Morte, Rouen, 1500-1505, BnF (manuscrito francés).

Em sua obra encontramos o conceito de vitéria, desta vez em um plano
alegérico. Desse modo, seus Triunfos evocam uma sucessdo de carros nos



quais sao representadas figuras alegéricas que, dispostas em determinada
ordem, vencem umas as outras. No inicio, 0 Amor aparece em um carro.
Com seus tracos assustadores, ele triunfa sobre deuses e homens; ninguém
resiste a ele. No entanto, o Amor ¢ vencido pela Castidade que, no carro
sequinte, o conduz em seu cortejo. Em sequida, ela é derrotada pela Morte,
que, por sua vez, é vencida pela Fama, até que esta também acaba sendo
derrotada. Seu triunfador é o Tempo, ao qual ninguém resiste - exceto o
divino na Eternidade, representado no ultimo carro, que encerra o desfile.

As representagdes desses poemas de Petrarca mostram belas semelhancas
com as figuras encontradas nas cartas do jogo dos trionfi, futuro tar6: o
Amor, com seus atributos habituais, ou seja, o pequeno anjo com seu arco e
sua aljava; a Castidade, representada com os atributos da Forca (uma
coluna ou um ledo, sendo que muitas vezes essas duas alegorias carregam
os mesmos atributos); a Morte, que abate todos os homens, até mesmo os
ricos e 0s poderosos (como na carta de tard); a Fama, com seus anjos e suas
trombetas; e o Tempo, ancido com a ampulheta, assim representado nos
primeiros tar6s italianos e que se tornou o Eremita. Nos atributos da
divindade (a Eternidade), reconhecemos o globo que representa o Mundo. [
90 1 Essa nocao de “triunfo” também inclui a ideia de hierarquia: no poema
de Petrarca, uma alegoria vence a outra porque é considerada superior.
Vimos que as alegorias do tard, apresentadas em certa ordem (embora essa
ordem nao seja evidente, como pudemos observar), também podiam ser
consideradas de acordo com uma hierarquia de preferéncia, de valor, da
mais baixa a mais alta. Teria Petrarca, nesse caso, inspirado o(s) criador(es)
do tar6? Note-se de passagem que ele conhecia os Visconti, pois residiu em
Mildo e foi seu embaixador de 1356 a 1361. Pode té-los inspirado no que se
refere a ideia de fazer com que umas alegorias triunfassem sobre as outras,
mas nao hd nenhuma comprovagdo a esse respeito. Além disso, seu sistema
de representacdes atém-se a seis figuras, em uma hierarquia que nao ¢ a
mesma do tar6. Por exemplo, neste, seja qual for a ordem, nunca veremos o
Tempo (ou o Eremita) suceder & Morte. Portanto, mais uma vez temos uma
fonte de inspiracao, mas que por si s6 nao é suficiente. Haveria mais
alguma coisa no norte da Itdlia do inicio do século XV que pudesse ter
inspirado os criadores do jogo dos triunfos?



Os carros triunfais e os carnavals ttalianos

Sabemos que o norte da Itdlia, onde surgiu o tard (como de resto todo o
Ocidente cristdo dessa época) gostava muito de carnavais. Documentos
comprovam a existéncia da festa em cerca de 1300 nas grandes cidades da
Itdlia, da Franga, da Alemanha e da Inglaterra. No norte da Itélia, esses
carnavais ganharam um contorno politico. As grandes familias principescas
italianas se apoderaram deles em beneficio préprio, tomando como modelo
os triunfos da Antiguidade. O termo trionfo designava na época nao apenas
esses desfiles antigos, que ainda podiam ser vistos representados nos
monumentos romanos, mas também toda sorte de cortejo em movimento.
Petrarca deve ter visto muitos desses desfiles, nos quais os delirios da
imaginacdo podiam influir na elaboragdo dos carros triunfais. De resto,
conforme atestam muitos documentos, seus poemas foram amplamente
representados em carros.

Via-se de tudo nesses desfiles, como cenas da Biblia ou representacdes do
inferno, que eram muito populares. Nesse tltimo caso, usavam-se carros
gigantescos com bocarras abertas e carregadas de condenados e demonios
fazendo caretas. Também era possivel ver cenas da mitologia, como o
Julgamento de Péris ou o triunfo de Baco e Ariadne, ou ainda herdis
antigos, como César ou Pompeu. Havia loucos, reis, papas e alegorias, quer
se tratasse da Forca, quer da Temperanca ou das etapas da vida: a Infancia,
a Virilidade, a Velhice... Para tomar exemplos mais concretos, podemos citar
a duquesa Battista Sforza que, por volta de 1460, foi transportada em um
carro arrastado por dois unicérnios e conduzido por um Amor, e
acompanhada da Fé, da Esperanca e da Caridade. O duque Federico da
Montefeltro manteve-se em pé em um carro triunfal, cercado pela Forca,
pela Justica, pela Temperanca e pela Prudéncia. Alguns tentaram proibir
esses desfiles, que eram fontes de rixas e desordens, como Savonarola, que
de 1490 a 1498, em Florenca, mandou queimar baralhos, jogos de dados,
livros profanos e trajes belos e transformou os carnavais em desfiles de
flagelantes que cantavam lamentagoes. E com esse estado de espirito que se
podiam ver carros carregando alegorias moralizadoras, como a Roda da
Fortuna, lembrando a impermanéncia da condicado humana, ou ainda a
Morte, que triunfa no sequinte relato: “Participou do desfile um carro
imenso, puxado por bufalos e coberto de tecidos pretos, ornados com 0ssos



e cruzes brancas. Carregava uma enorme imagem da morte, armada com
uma foice. Perto dela, a seus pés, atatides dos quais saiam esqueletos, que
sacudiam as tampas e eram capazes de se erguer de maneira assustadora a
cada rufar de tambores. Atrds do carro vinham pelotdes de cavaleiros
vestidos de preto, também marcados com a cruz branca, cada um deles
escoltado por quatro escudeiros fantasiados de morte e com uma grande
tocha na mao. O cortejo avangava pelas ruas, precedido por um grande
estandarte preto. Brandindo uma tocha acima da cabeca, os mortos
iniciavam a cada parada um Miserere com voz lastimosa e assustadora: Dor,
pranto e peniténcia, eis nossos tormentos. Esta Companhia da morte grita
peniténcia. Fomos o que sois, sereis mortos como nos vedes”.[91]

Como no caso dos tards, podemos citar nomes de artistas que criaram
esses carros carnavalescos. O pintor Piero di Cosimo (nascido por volta de
1460) teria criado esse impressionante triunfo da morte. Jacopo di Pontorno
organizou para o carnaval de 1513 um dos maiores triunfos ja vistos para
celebrar a eleicao de Jodo de Médici como papa.[ 921 A criatividade de ambos
também foi praticada em jogos de cartas...

Quem teria criado o taré?

O que podemos concluir de tal relato? Seria esse conjunto de fontes citadas,
de jogos, obras e autores capaz de esclarecer as questoes que nos perturbam
a respeito do surgimento do tard, a saber: teria ele um autor? Teria sido
concebido com um objetivo preciso? Em caso afirmativo, qual?

Inicialmente, reconsideremos de qual tar6 se trata: ainda estamos falando
dos tar6s italianos do século XV, decorados com iluminuras, e ndao do
chamado Tar6 de Marselha. Ao nos ocuparmos de seus autores ou de seu
objetivo, podemos nos perguntar quem teria concebido um jogo de 22
trunfos com as figuras mencionadas, mais 56 cartas com quatro naipes.
Quanto ao restante, da evolugao da iconografia até o Tar6 de Marselha, isso
demandaria a intervencdo de agentes diferentes. Enquanto aguardamos,
podemos pensar: sim, talvez o tard tenha um autor, assim como aquele jogo
de 1423 tinha um. Em contrapartida, atualmente, nenhum ¢é confirmado do
ponto de vista histérico. Tudo o que podemos determinar ¢ um perfil de
personagem que poderia corresponder, ou seja, com base na histéria do
jogo de 1423 e na do ‘Tard de Mantegna”, seria um personagem instruido,



préximo de uma corte principesca italiana do século XV. Evocamos o nome
de Guarino Guarini, talvez autor do Tard de Mantegna: esse mestre famoso
estudou em Verona, Veneza e Pddua, depois residiu em Constantinopla
antes de abrir uma escola em Veneza. Em 1430, foi a Ferrara para se tornar
o tutor de Lionello d’Este (1407-1450), seu amigo e confidente. Tornou-se
um dos maiores mestres da Universidade de Ferrara, fazendo dessa cidade
um centro intelectual importante e formando vérios principes, servidores do
Estado e professores. Esse tipo de personagem pode muito bem ter criado
jogos educativos e eruditos para o uso dos jovens principes que tinha a seu
encargo. Sabendo que Ferrara é um dos trés provaveis locais de surgimento
do tard e que este certamente foi criado antes de 1440, o homem aqui citado
¢ um candidato aceitdvel. Com efeito, antes de atribuir autores ao tard, nao
nos esquecamos de verificar o essencial: de qual tard e de qual autor
estamos falando? A teoria ¢é plausivel?

Por exemplo, examinemos o caso do célebre Marsilio Ficino, outro grande
literato do Renascimento do qual voltaremos a tratar com o hermetismo.
Ele tem de ser evocado, pois costuma ser citado atualmente como o autor do
tar6. Como nasceu em 1433, ndo poderia ter concebido o jogo de 22 trunfos
e 56 cartas que surgiu pela primeira vez em 1440. No entanto, sequndo
alguns ensaistas, ele teria sido o inventor do Tard de Marselha. Portanto,
teria se inspirado no tar6 italiano, que nao foi criado por ele. Por outro
lado, teria incorporado a ele gravuras diferentes, impregnadas de
hermetismo e neoplatonismo, ou seja, as figuras do Tar6 de Marselha.
Veremos em alguns instantes que esse taro, com as figuras que conhecemos
e os nomes das cartas inscritos em francés, surgiu cerca de trezentos anos
mais tarde. Fazer de Marsilio Ficino seu criador é um tanto arriscado...

Embora sé nos restem suposi¢des quanto ao autor do tard, vale a pena
tentar encontrar os mais provaveis. Para tanto, facamos nossa busca antes
de 1440 e, de preferéncia, na elite letrada das trés cidades ja citadas,
Ferrara, Mildo e Florenca. Hd pouco mencionamos certo Guarino Guarini.
Para os anos 1420, em Mildo, também evocamos Marziano da Tortona,
outra figura de mestre letrado, preceptor de um principe, Filippo Maria
Visconti, do qual se tornou secretdrio e conselheiro. Esse personagem um
pouco mais modesto, que talvez fosse mais conveniente do que o grande
erudito Guarino Guarini para a criagdo de um jogo, ja foi citado com base
em documentos como o criador do primeiro jogo de cartas com trunfos.



Teria ele criado um tard? E algo que ndo podemos concluir, mas que ndo ¢é
improvavel.

Ndo nos esquecamos dos artistas. Ainda que nao tenham concebido os
jogos (serd?), eles os pintaram. Alguns nomes foram mencionados: por
exemplo, Bonifacio Bembo, pintor de Cremona, pertencente a sequnda
metade do século XV e que durante muito tempo foi citado por ter
desenhado o tar6 de Visconti-Sforza, embora atualmente a preferéncia
recaia sobre Francesco Zavattari, pintor de afrescos na corte de Mildo.
Pouco antes evocamos como a arte dessa época influenciou os trunfos do
tar6 com afrescos, iluminuras e imagens gravadas. Embora os pintores nao
tenham concebido o jogo, puderam criar as figuras com seus atributos, para
0s quais havia cédigos precisos, como a alegoria da Justica, representada
com uma espada e uma balanca. Havia até mesmo obras para guiar os
artistas em suas concepgoes e ajudd-los a se lembrarem desses cédigos em
caso de necessidade. Evocamos Le Blason des couleurs [O Brasdo das Cores] e
o Hordpolo. Além desses c6digos, os pintores tinham toda a liberdade para
representar papas barbudos ou nao, enforcados vestidos de verde ou malva,
Temperancas com asas de anjo ou nuas e empoleiradas sobre um cervo. O
campo ¢ amplo. O que nos leva a nos perguntarmos quem foi o criador das
imagens que aparecem precisamente no Tar6 de Marselha. Talvez um
gravador de moldes de cartas. Quem desenhou o molde? Nao se sabe. Tudo
o que se pode dizer é que muito provavelmente foi um francés que vivia sob
o reinado de Luis XIV, pois os mais antigos tards comprovados com base no
modelo do chamado Tar6 de Marselha sdo baralhos franceses desse
periodo.[ 93]

Vale notar que em 1636 foi publicado em Paris um diciondrio intitulado
Iconologie ou Explication nouvelle de plusieurs images, emblémes et autres
figures [Iconologia ou Nova Explicagdo sobre Varias Imagens, Emblemas e
Outras Figuras],[ 94 1 escrito por um autor italiano e traduzido por um
autor francés. O livro contém todo tipo de instrugdo para representar as
figuras de vicios ou virtudes, as figuras régias ou divinas e muitas outras
figuras alegéricas: o Amor, a Morte, a Gléria etc. Nao foi a Gnica obra desse
tipo publicada na Franca da época. Deve ter inspirado criadores de jogos de
cartas, ainda que apenas para que eles representassem figuras reconheciveis
por todos com os emblemas corretos...



No que se refere a Itdlia do século XV, também podemos dizer que os
artistas que ali criaram as figuras do tar6 talvez nao precisassem de obras
que os guiassem nos c6digos: as figuras criadas eram muito difundidas
nessa época. Eram comuns e até banais, mais do que as do Tar6 de
Mantegna, por exemplo, conjunto reservado a uma verdadeira elite. O taro,
por sua vez, logo saiu dos circulos principescos para se tornar um jogo
muito popular, ou seja, os trunfos realmente se dirigiam a todo mundo,
conforme evocamos quando mencionamos o fato de que nao eram
nomeados. As imagens do tar6 pertencem ao repertério iconografico
proprio a quase toda a Europa do final da Idade Média, incluidas as
referéncias a Antiguidade classica, como as virtudes cardeais. Porém, afora
isso, sequndo qual sistema essas imagens foram reunidas? O problema
continua sem solugao: com que objetivo o jogo foi composto desse modo?
Descobrimos que alguns jogos de cartas dessa época possivelmente serviam
a educagdo e a reflexdo. Também podiam ser simples jogos de azar, tal como
as sequéncias de cartas no inicio. Portanto, o tard poderia ser um conjunto
consagrado ao divertimento e, a0 mesmo tempo, a reflexdo. Os trunfos
seriam utilizados para triunfar sobre o adversdrio, com cartas distribuidas
a0 acaso, porém, nessa época, constituiriam figuras inspiradoras e didaticas
para todo principe cristdo e até mesmo para todo mundo. Por que essas
imagens? Elas sao curiosas sobretudo porque nao parecem descrever um
sistema inteiro. Nelas encontramos apenas o Mago como condi¢ao social,
além dos reis e dos papas, trés virtudes cardeais em vez de quatro e um
sistema celeste bastante incompleto (dois “planetas” e uma “estrela”). De
fato, a ideia seria fazer figuras facilmente reconheciveis a primeira vista,
poucos planetas e poucas virtudes. Era preciso haver um sistema, talvez
coerente, mas sobretudo que saltasse aos olhos. Para que pudessem ser
facilmente identificadas, as cartas ndo deveriam ser muito parecidas. E o
que pensa Michael Dummett. [ 951

Para resumir, o que encontramos nesses trunfos que salta aos olhos?
Uma confusdo: representac¢des do poder (o Papa, o Imperador, a Papisa, a
Imperatriz), trés virtudes cardeais (a Forca, a Temperanca, a Justica),
alegorias cristds (a Morte, o Diabo, a Casa de Deus, o Juizo Final), grandes
simbolos da cultura popular (a Roda da Fortuna, o Amor, o Carro - a figura
de Alexandre vitorioso era muito difundida na época -, o Louco), planetas e
astros (a Estrela, a Lua, o Sol, o Mundo). Essas cartas teriam sido



inventadas por um homem letrado do circulo da corte de Milao, Ferrara ou
talvez Florenca, no contexto cultural e histérico das cortes principescas do
norte da Itdlia: referéncias literdrias e populares, os primérdios do
humanismo, mas também um imagindrio medieval ainda muito presente, a
influéncia da astrologia (que ainda ndo abordamos), a imagina¢do delirante
que prevalecia nas invengoes carnavalescas suntuosas - tudo isso pode
inspirar os criadores do tard. Diante de tal riqueza, um autor do século XVI
chegou a escrever: “O que mais significam a Papisa, o Carro, o Traidor, a
Roda, o Corcunda, a Forca, a Estrela, a Lua, a Morte, o Inferno e todo o
restante desse carnaval bizarro além do fato de que a cabeca desse homem
[o inventor do tard] era vazia, repleta de fumaca, caprichos e contos
0ciosos?” [ 961

Vimos, porém, que outros autores da mesma época atribuiam sentido a
essas cartas. Seria aquele que expusemos anteriormente? Ainda que
apresentassem uma perspectiva interessante, ¢ bem improvavel que dois
ensaistas bastante devotos tenham encontrado o tnico sentido definitivo
para esse conjunto de signos, pois logo acima expusemos um ponto de vista
diametralmente oposto. O que podemos dizer quanto ao nivel histérico é
que nenhum sentido definitivo foi encontrado. Apenas um documento como
o que explica o jogo de 1423 poderia nos dar uma explicacao sobre as
motivacdes do(s) criador(es) do tard. Portanto, temos de nos ater a essa
primeira lista de hipéteses expostas acima e acrescentar que, até hoje, todos
os autores posteriores, sobretudo os ocultistas e os tarélogos, adicionaram
apenas hipéteses suplementares, algumas delirantes e outras mais
provaveis.

Exporemos a nossa modestamente para concluir esta parte, lembrando
que se trata de uma hipétese. Em sua origem, o tar6 poderia ter sido, ao
mesmo tempo, um jogo de azar e de reflexdo. Dada sua composicao, ele se
presta muito bem das apostas, com suas 56 cartas semelhantes aos jogos
tradicionais e seus 22 trunfos; de resto, a regra mais antiga que se conhece
do taro, datada dos anos 1650, ndo é outra sendo a de um jogo de azar. Ao
mesmo tempo, esses trunfos, que se apresentam ao jogador para ajudé-lo a
triunfar sobre o adversdrio, poderiam muito bem ser preciosos do ponto de
vista simbélico, pois lhe serviriam como suporte de reflexdo para ajuda-lo a
triunfar na vida, quer esse jogador seja um principe (pois, como vimos, no



inicio esse jogo parece ter sido criado para o divertimento e a educagao dos
homens do poder), quer um homem mais modesto.

Quais seriam os trunfos preciosos para um homem dessa época? Ja
discorremos a respeito no que se refere aos principes: o poder (o
Imperador), o apoio da Igreja (o Papa), uma esposa bem-nascida (a
Imperatriz), o exercicio de algumas faculdades como a habilidade (o Mago)
e alqumas virtudes (a For¢a, a Justica, a Temperanca). Abordaremos esse
tema com mais detalhes, porém vale notar, por exemplo, que ja na Idade
Média as figuras de poder (reis, bispos), ou seja, pessoas designadas para
comandar os outros, apareciam cercadas por essas virtudes, que, por sua
vez, eram apresentadas como sempre necessdrias na arte de bem governar.
O que mais deveria fazer todo homem da época para bem governar e, em
sentido mais amplo, ter éxito em sua vida? Ele deveria ter consciéncia do
tempo que passa (o Eremita) e da impermanéncia das coisas (a Roda da
Fortuna); ndo sucumbir a tentacdo e sequir pelo caminho da virtude (o
Enamorado); permanecer humilde perante a ideia de que a morte vence
todas as coisas, tanto os ricos quanto os poderosos (o arcano XIII), as vezes
de maneira desonrosa para quem ndo é leal (o Pendurado); nunca se
esquecer de que a mao de Deus pode incidir a qualquer momento (a Casa de
Deus); temer o Maligno (o Diabo) e, assim, ter acesso aos céus (o Sol, a Lua,
a Estrela); esperar a eternidade (o Julgamento) e a gléria (o Mundo). Vale
lembrar que os sermdes e os textos da época desenvolviam muito essas
ideias sobre a impermanéncia da vida, a necessidade de temer a morte e
garantir a salva¢do, com uma grande quantidade de rodas, Juizos Finais e
esqueletos!

Essa é a nossa teoria, que também ¢é incompleta. Falta a Papisa em nossa
sequéncia e, se evocarmos um jogo que elaboraria consideracdes morais
sobre os fins ultimos ou a salvacdo, oferecendo trunfos para triunfar na
vida, certamente faltarao figuras muito inspiradoras da época, como os
santos, as santas ou, para quem teme a blasfémia, virtudes como a fé, a
esperanca e a caridade, que foram retiradas, ou ainda figuras do
conhecimento, como no Tard de Mantegna. A menos que a Papisa
represente tudo isso.

Para resumir novamente, podemos dizer que esse conjunto contém
representacoes da condi¢ado humana desde tempos imemoriais: o poder, a
mulher, a religido, o amor, a vitéria, a derrota (ou a trai¢do), a morte, o bem



(as virtudes), o mal, o inferno, o paraiso, a terra, o céu, com o sol e a lua.[ 97
I Talvez seja por isso que ainda hoje ele nos pareca tio expressivo e que
tenhamos criado tantos enunciados e sistemas em torno dele.

Deixemos agora a Itdlia medieval para sequir a evolu¢do do tar6 e sua
expansao.
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CariTuro I

O TARO DE MARSELHA.,
SEUS ANCESTRAIS E SEUS
DESCENDENTES

Primeira edi¢do do Antigo Taré de Marselha de Grimaud, o Mago, Paris, 1930, Tarot
Museum Belgium.



1
A EXPANSAO DO TARO NA FRANCA

De onde vem o termo “taro”?

Por volta de 1500 houve um acontecimento importante: o taré6 mudou de
nome, ndo se sabe por qué. Chamado até entdo de trionfi, tornou-se tarocchi.
Essa mudanca de nome é revelada na mesma data em duas fontes
diferentes. Em 1505, os livros contdbeis de Alphonse d’Este em Ferrara
indicavam que o duque havia comprado oito jogos chamados de tarochi. Na
Franga, a mais antiga mencdo a um tar6 de que se tem conhecimento
também data de 1505, em um documento notarial de Avignon, no qual o
fabricante de cartas Jean Fort se compromete a entregar, entre outras
coisas, “quatro duzias de [jogos de] cartas, comumente chamados de tards”
(quatuor duodenis quartarum vulgo appelatarum taraux).[ 98]

Antes de avangarmos no progresso do tar6 na histéria, vale a pena
observarmos por um instante esse termo surgido repentinamente no inicio
do século XVI e que, ap6s seu aparecimento, estimulou a imaginacdo de
muitos autores quanto as suas raizes e ao seu significado.

De fato, a citacdo que acabamos de mencionar nos parece instrutiva: nela
se lé vulgo appelatarum, ou seja, “vulgarmente chamado”’; em outras
palavras, taraux é um termo da linqua vulgar. Os autores da época faziam
uma distin¢ao entre as linguas ditas “vulgares” e as “cldssicas”, que serviam
a todo literato nos estudos das humanidades e que eram o latim, o grego e
o hebraico. Se essa mencdo se refere a linqgua vulgar, podemos entao
descartar de nossas pesquisas sobre o termo “tard” toda hipétese de raizes
latinas ou gregas e, por extensao, de raizes provenientes de linquas antigas.
Outra mencao, que data de 1512 e é relatada em 1532, evoca esse fato de
maneira ainda mais significativa: “De maneira bérbara e sem levar em conta
o latim, atualmente se diz taroch”.[l 99 1 O que é considerado “barbaro” na



época também inclui tudo o que provém da cultura cldssica e humanista.
Trata-se de uma concepcao muito ampla, que engloba as linguas vernaculas
e a cultura popular. Em nossa opinido, “bérbaro” se une a “vulgar” para
significar um termo “moderno’, talvez oriundo diretamente do italiano da
época, sem raizes anteriores, um neologismo, por assim dizer. Desse modo,
embora muitos autores que abordaram o tar6 tenham evocado como
possivel origem o termo rota, ou ‘roda” em latim, para nés ele deveria ser
descartado. Além de se tratar de latim, temos nesse caso um anagrama, nao
uma raiz. A mesma coisa pode ser dita a respeito de orat (“ele ora, ele fala”),
citado algumas vezes. Pelas mesmas razdes, parece que podemos descartar
as raizes hebraicas. Assim, a Tord (lei judaica), igualmente citada por
alguns autores, sobretudo os ocultistas, como origem provavel nao tem
fundamento: qual relagao haveria entre esse jogo de cartas de origem crista
e humanista e a tradicao judaica? E embora tenham sido feitas
comparagoes entre o tar6 e a cabala, elas sao bem posteriores e, de todo
modo, nao explicam o surgimento do termo. Vale notar que um
etimologista italiano do século XVIII cita outra raiz hebraica, tord, que teria
o sentido de significante figura: figura significativa. Dessa forma, poderiamos
descartar as raizes gregas pelas mesmas razoes. Por muito tempo tiveram a
preferéncia dos eruditos antigos, mas a maioria delas é muito improvavel.
Poderiam realmente trazer algum esclarecimento sobre o termo bdrbaro
“tard”? Com efeito, este seria proveniente do greqgo hetarokoi (“relativo aos
companheiros”[ 100 1), tarikhos (“condimento apimentado’, pois o jogo é
picante), ou ainda tarros, outra forma de tarsos (“fileira de dedos”, pois as
cartas sdo dispostas umas ao lado das outras com os dedos). Encontramos
um autor para o qual o termo taroter [jogar tard] também teria raizes
gregas e significaria “perfurar”: as cartas tarotées sao as que trazem o verso
marcado por compartimentos acinzentados. Contudo, além de nao ser
possivel comprovar as raizes gregas desse verbo, sabemos que ele apareceu
pela primeira vez na Franca em 1642, ao passo que o termo “tard” surgiu no
inicio do século XVI. Em resumo, é mais certo que taroter provenha de tarot
do que o inverso.

Em 1781, dando continuidade a sua visdo egipcia, Antoine Court de
Gébelin afirma que se trata de um auténtico termo “egipcio antigo”: “Seu
nome é composto por duas palavras orientais: tar § ra, ro, que significam
‘caminho real”. Vale relembrar aqui que, em sua época, os hierdglifos ainda



ndo tinham sido traduzidos. Portanto, de que egipcio ele estava falando?
Podemos citar outras origens nessa linhagem de significados ou
aproximacoes fantasiosas. Tar-o significaria “estrela” em sanscrito. Alguns
autores mencionaram que, entre as hipdteses, encontra-se tao, célebre
termo chinés para “sabedoria”. Outros citam uma origem cigana: tar, que
significaria “maco de cartas” e viria do indostano taru. Um paralelo que nos
parece igualmente inconsistente é aquele feito de origens geograficas: “taro”
pode ter sido inventado no vale do Taro, pequeno rio do norte da Itdlia que
corre ndo distante dos lugares onde teria nascido o jogo (contudo, vale
lembrar que, na época de seu surgimento, o jogo era chamado de trionf).
Desconsiderando a verossimilhanca, alguns autores foram mais longe, até a
cidade de Taro, na Birmania, ou ao lago de Tarok-Tso, no Tibete.[ 1011

No século XX, os pesquisadores privilegiaram a raiz drabe, alegando que o
termo poderia provir de tarh (“dedugdo’, do verbo taraha, “rejeitar, deduzir”).
Essa raiz estd na origem das palavras “tarar’, “tara” e “tarado”. A primeira
significa “pesar para deduzir’ (ou seja, pesar um recipiente antes de enché-
lo para deduzir seu peso daquele da mercadoria), e “tara” seria o peso desse
recipiente a ser deduzido - por extensdo, uma tara constitui todo defeito
que diminui o valor de algo ou alguém. No tard, tratar-se-ia de tirar os
pontos do adversario ou ainda de jogar por deducao, colocando algumas
cartas de lado. Essa é a hipotese considerada por Thierry Depaulis.[ 1021 Os
pesquisadores da “Associazione Le Tarot” também a consideram plausivel e
acrescentam uma raiz castelhana, tarea, que tem a mesma origem drabe,
mas significaria “lancar, distribuir, tirar’.[ 103 1 Essa associacio de
pesquisadores desenvolveu outras teorias muito interessantes que, em
nossa opinido, correspondem a ideia de que ndo é necessdrio buscar as
raizes do termo “tar6” muito além do italiano do século XV. Por exemplo, é
citado um poema de 1494, no qual o termo Taroch significa “louco, idiota”;
em outro texto do final do século XV, a palavra tarochus tem o mesmo
significado. Esses termos nada tém a ver com as cartas - pode-se objetar -,
mas as outras raizes encontradas até o momento também ndo apresentam
nenhuma relagdo com elas. A expressao pode ter sido aplicada ao jogo para
significar que se trata de um jogo idiota. Ndo estaria esse autor italiano do
século XVI ao qual nos referimos evocando o fato de que o autor do tard é
um homem que tem a cabeca ‘vazia, repleta de fumaca”™ Ele chega a
acrescentar - e isso é muito instrutivo para nés - que “tard” é um termo



“desprovido de etimologia, fantasioso e bizarro”.[ 104 I Nesse caso, estamos
autorizados a nos voltar para a linguagem popular da época. O termo
também poderia derivar do italiano arrocco, verbo oriundo de uma
expressao popular que evoca o ataque e ¢ utilizada quando se ataca a torre
no xadrez, por exemplo: ti arrocco ou t'arrocco, que significa “eu te ataco” ou
“te obrigo a defender-te”. Portanto, “tard” poderia muito bem provir de
exclamagoes feitas pelos jogadores a mesa.. Muito nos interessou uma
men¢do que encontramos em um diciondrio etimoldgico e que pode
conduzir aos mesmos significados: “tar6”, termo do século XVI de origem
obscura, viria do italiano tarocco, derivacao de taroccare, que significa
“enfurecer-se” e, por extensdo, “responder com uma carta mais forte”.[ 105 ]

Essa série de raizes e significados provaveis nao ¢ exaustiva. Quisemos
retomar as que sdo admitidas com mais frequéncia, das mais sérias as mais
fantasiosas, e concluimos que hoje a questdo “de onde vem o termo tar6?”
ainda ndo recebeu uma resposta definitiva. Contudo, orientaremos essa
conclusdo de acordo com as sequintes ideias: esse termo nao tem raizes
antigas, sejam elas gregas, latinas ou hebraicas, e provavelmente proviria,
como o jogo, da Itdlia do século XV. Trata-se de uma palavra “vulgar” e
“barbara” ou, para retomar a expressao de nosso autor antigo: “um termo
desprovido de etimologia, fantasioso e bizarro”.

De passagem, vale notar que os termos “arcanos maiores” e “arcanos
menores’ para designar as cartas do tard sdao bem ulteriores. O vocdbulo
“arcano” foi utilizado pela primeira vez por Paul Christian (pseudénimo de
Jean-Baptiste Pitois) para designar as cartas do tard, inicialmente em seu
Homme Rouge des Tuileries [Homem Vermelho das Tulherias] (1863), no
qual descreve “laminas de ouro”. O contetido de cada uma delas constituiria
um arcano, ou seja, um segredo. Em sua Histoire de [a magie [Histéria da
Magia], de 1870, ele desenvolve amplamente essa denomina¢do que
ninguém havia pensado em utilizar antes, mas designando com o termo
“arcano” apenas os 22 trunfos. E provavel que tenha sido Papus a introduzir
a nocao de arcanos maiores e menores, considerando estes ultimos ao
evocar o tard divinatério em 1909. “Arcano” vem do latim arcanum, que
significa “segredo” e, originariamente, seria um termo da alquimia,
recuperado aqui para designar as cartas do Tar6 Divinatério. Quanto ao
vocabulo “lamina”, ele foi empregado pela primeira vez por Alliette: em suas



obras, o autor descreve como os eqgipcios proferiam ordculos utilizando
laminas de ouro...

Ele até ja se refere a laminas maiores para designar os 22 trunfos e a
ldminas menores para as outras 56 cartas. Contudo, para Alliette, cada
lamina traz um hierdglifo: maior ou menor, este seria portador do
ensinamento pedido por aquele que consulta o Livro de Thot. O termo
“lamina” vem do latim [amina e designa uma chapa plana e fina de material
duro; portanto, esse nome foi dado as cartas em alusdo a sua forma.

Os mazts antigos taros fmnceses de que se tem

conhecimento

A mais antiga mencdo ao termo taraux em francés provém, como jé dito, de
um documento notarial lavrado em Avignon, em 1505. No entanto, na
época, Avignon ndo fazia parte da Franca, era uma cidade pontificia. Cabe a
Rabelais a honra de ter mencionado o tar6 pela primeira vez na Franga, em
1534, no capitulo XXII de sua obra Gargantua, no qual descreve uma longa
lista de jogos.

Os mais antigos tar6s franceses de que se tem conhecimento provém de
Lyon: um deles é um taré anonimo, gravado entre 1475 e 1500,[ 106 1 do
qual restam duas cartas, mas foi o tard de Catelin Geofroy, de 1557, que
entrou para a histdria. Dele restam apenas 12 trunfos e trés cartas de corte.
Né&o ¢é de surpreender que provenha de Lyon. Com efeito, nessa época, Lyon
era uma cidade préspera, verdadeiro ponto de interseccio por onde
transitavam, da [tdlia rumo a Franca, tanto ideias quanto mercadorias.
Provavelmente o tard chegou a Franga passando por Lyon, que adaptou os
jogos italianos. Em sequida, prosperou a partir de Lyon, Paris e Rouen, onde
haviam sido implantadas as principais manufaturas de cartas do reino. Em
1600, esses trés centros sao as principais cidades. Fala-se até de Rouen e
Lyon como “os celeiros de cartas da Europa”. Rouen abastece a costa
atlantica, da Escandindvia a Portugal, bem como a Inglaterra. Lyon
descarrega seus milhares de baralhos na Saboia, no norte da Itdlia, na
Sui¢a, na Lorena e na Alemanha. Vale notar que em Marselha ainda nao
havia nenhum fabricante de cartas. Foi preciso esperar até 1634 para citar o
mais antigo fabricante de cartas marselhés: Jean Pradines. Além disso,



sabemos que em 1642 os fabricantes de cartas de Lyon se queixavam que os
de Marselha falsificavam seus produtos. [ 107 ]

Isso confirma o sequinte fato: o Tar6 “de Marselha”, na forma que o
conhecemos, nao foi criado em Marselha.

Retornemos um pouco ao caminho que ele pode ter tomado para resultar
no tar6 vendido ainda hoje. O Tard de Catelin Geofroy que acabamos de
citar é o mais antigo tard conhecido, cujos trunfos sdo numerados sequndo
a ordem C, evocada anteriormente, que é a do Taré “de Marselha”. Nesse
sentido, ele ¢ um primeiro ponto de referéncia rumo ao tar6 que
conhecemos; mas os ntimeros nos trunfos sdo seu tGnico ponto em comum,
De resto, eles ndo sdo representados da mesma maneira: temos um
Pendurado pelos dois pés, por exemplo, e uma Morte bastante alegre com
uma foice e uma pd. As sequéncias, por sua vez, nada tém a ver com as
espadas, as copas, os bastoes e os dendrios tradicionais. Com esse tard,
temos quatro naipes, que sdo ledes, papagaios, pavoes e macacos. Pelo que
se verificou, na realidade Catelin Geofroy copiou o jogo de Virgil Solis,
fabricante de cartas de Nuremberg, que o teria gravado em 1544. Ele
também se assemelha aos belos jogos de fantasia alemaes, sobre os quais
discorremos no inicio desta obra. Em contrapartida, a moldura dos trunfos
com bordas hachuradas, nas quais nimeros sdo inscritos, é sobretudo de
inspiracdo italiana. Esse jogo mostra, portanto, que havia uma grande
mistura de influéncias na fabricacio das cartas. E uma pena que seja o
unico sobrevivente de uma producao de cartas que, no século XVI, mostrou-
se prolifica. Isso nos leva a uma primeira reflexdo prudente: o modelo do
chamado tar6 de Marselha nao ¢ evidente. Intimeros jogos desapareceram e,

com eles, uma diversidade talvez ainda muito rica nos séculos XVI e XVII.[
108 ]



SN
ARy

S

SRR

L Wb

SR

¥

e
R A
e

&

e
SRR
L

.ﬁ/ffa’

e [

.
PONEEN




Tard parisiense andnimo, o Carro, Paris, primeira metade do século XVII, BnF.
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Tard parisiense andnimo, o Imperador, Paris, primeira metade do século XVII, BnF.
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Paris, primeira metade do século XVII, BnF.
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Tard de Jean Noblet, Dois de Denarios, Paris, cerca de 1650, BnF.
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Tard de Jean Noblet, Trés de Espadas, Paris, cerca de 1650, BnF.
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Taro de Jean Noblet, o Mundo, Paris, cerca de 1650, BnF.




Tard de Jean Noblet, a Lua, Paris, cerca de 1650, BnF.
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Tard de Jean Noblet, Nove de Copas, Paris, cerca de 1650, BnF.



Taro de Jean Noblet, o Carro, Paris, cerca de 1650, BnF.

Outro tard seque no sentido dessa diversidade e estabelece um sequndo
ponto de referéncia. Na primeira metade do século XVII, um jogo nomeado
“tard parisiense anonimo” (pois traz apenas a mencdo a Paris para
esclarecer sua origem) é conhecido por ser o mais antigo tard conservado
com os trunfos numerados e, pela primeira vez, nomeados em francés. Seu
estilo lembra um pouco o do Tar6 Lionés que evocamos pouco antes, com
uma mistura de influéncias alemas e italianas. Com efeito, os trunfos sao
nomeados em francés, enquanto as sequéncias trazem iniciais provenientes
do italiano, com S para spade (espadas) e F para fante (valete), por exemplo.
Encontramos a mesma mistura de criagdes que nos baralhos alemaes, com
bandeiras e animais fabulosos. Os trajes do reino de Henrique IV (1589-
1610) permitem situar um pouco esse tard no tempo, e as cenas oferecem
uma saborosa mistura de imaginacdo e realismo. Por exemplo, o Mago
deixa entrever uma cena da vida cotidiana, na qual as pessoas apostam e
jogam nas hospedarias, enquanto o Carro oferece uma cena completamente
fantasiosa, na qual um personagem vestido como imperador romano
encontra-se em um carro puxado por duas aves fabulosas, parecidas com



cisnes. Vemos também que esse tard contém intimeros brasoes extraidos de
um tratado de heréldica da época, mistura de armas francesas e italianas.
Por fim, essas primeiras mencoes a trunfos em francés diferem um pouco
das que conhecemos: encontramos Le Fous no lugar do Mat [Louco];
Atrempance é uma forma antiga de Tempérance [Temperancal, empregada no
final da Idade Média; La Fouldre [0 Raio] designa o que mais tarde foi
nomeado Maison-Dieu [Casa de Deus]. As ortografias sdo aproximadas: Le
Pandut [O Penduradol], Linperatrice [A Imperatriz] e Lanpereut [O
Imperador] lembram que nessa época a linguagem escrita ainda ndo havia
sido estabelecida. A Academia Francesa surgiu apenas em 1634 com o
objetivo de normatizar o francés, e seu primeiro Dictionnaire de [Académie
[Dicionario da Academia] data de 1694. Enquanto isso, os fabricantes de
cartas tinham toda a liberdade para nomear suas cartas em funcdo dos
conhecimentos locais. O que mais esse jogo nos ensina? Que ele também é
uma mistura de influéncias. Trata-se de mais um jogo “internacional”, por
assim dizer, o que nos leva a nos perguntarmos se o que originou o modelo
do Tard “de Marselha” também ndo teria recebido influéncias diversas. O
fato de se ter constatado que o tar6 com 22 trunfos e quatro sequéncias
surgiu na Itdlia, mas que as numeracdes e denominacdes de trunfos sao
francesas, pode ser suficiente para nos convencer. O que se costuma chamar
de “Tar6 de Marselha” ¢, a principio, o resultado de diferentes jogos. A
posteriori, ¢ também um modelo de jogo que sobreviveu melhor do que
outros, € veremos como.

Instauremos um terceiro ponto de referéncia. Nos anos 1650, um
fabricante de cartas parisiense, chamado Jean Noblet, edita um tard. E o
mais antigo de que se tem conhecimento e ainda conservado. E também o
primeiro a propor o modelo encontrado em sequida em todos os taro6s ditos
“de Marselha”. Em dois documentos notariais, descobre-se que Jean Noblet
trabalhava como fabricante de cartas em Saint-Germain-des-Prés, em 1659.
Ele é claramente citado no Dois de Dendrios e no Dois de Copas. Nesse tard
de pequena dimensio (o que é bastante incomum para esse jogo)
encontram-se as representacoes familiares aos usudrios dos Tards de
Marselha, tanto nos trunfos quanto nas sequéncias. Os bastdes, as copas, as
espadas e os dendrios sdo ilustrados dessa maneira especifica, uma mistura
de figuras naif e abstratas, conhecida até hoje. Quanto aos trunfos, a Lua
representada com o tanque de dqua, o lagostim, os cdes e as torres é um



exemplo significativo. No passado, ela era ilustrada ora com os astrénomos
que a observavam, ora com uma figura feminina que a carregava como
atributo. Pela primeira vez vemos o Sol como astro do dia superando os
gémeos diante da mureta. Esses elementos simbélicos particulares nao sao
vistos em nenhum tar6 anterior. Quanto as iniciais “IN” no Carro, talvez
elas sejam as de Jean Noblet.

Por acaso isso significaria que o Tar6 de Marselha surgiu em Paris, em
meados do século XVII? Ndo ha certeza a esse respeito. Os acasos da
conservacao permitiram preservar esse tar6 entre centenas de outros.
Certamente Jean Noblet ndo é o primeiro a ter criado um jogo com base
nesse modelo. Sabemos, entdo, de onde ele provém?

A Itdlia, mais uma provdvel fonte de inspirac¢do

Em 1980, um documento excepcional foi publicado pelo pesquisador
Michael Dummett: uma folha impressa de tar6s, ndo recortada, conhecida
atualmente como “folha Cary” (do nome de seu ultimo proprietario
particular).[ 109 1 Essa folha é notédvel por ser o mais antigo documento de
que se tem conhecimento hoje e que apresenta esses elementos simbdlicos,
encontrados no Tard de Jean Noblet. Proveniente de Mildo e datada de cerca
de 1500, ela permite compreender que os simbolos do chamado ‘Tar6 de
Marselha” provavelmente também sao origindrios da Itélia. Basta observé-la
para descobrir esses simbolos particulares; a semelhanga é flagrante. Outra
descoberta muito improvével e importante confirma essa teoria: no inicio
do século XX, foram encontradas no poco do castelo dos Sforza, em Milao,
seis cartas muito parecidas com esse modelo. O Mundo, tUnico trunfo
encontrado (as outras cartas eram o Seis, o Sete e o Nove de Espadas, o Oito
de Bastdes e o Seis de Dendrios), apresenta pela primeira vez essa figura na
mandorla, cercada pelo anjo, pela dquia, pelo ledo e pelo boi. Nao é possivel

determinar sua data exata, mas essas poucas cartas seriam do século XVI ou
XVII.



cerca de 1500, Biblioteca Beinecke.
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No entanto, elas estabelecem mais uma referéncia: ¢ bem provavel que
esse modelo origindrio de Mildo (de onde também provém a ordem C que
mencionamos) tenha chegado a Franca passando por Lyon, onde foi
adaptado ao uso francés no século XVI ou XVII Vale notar de passagem as
grandes lacunas dessa histéria. Elas também nos exortam a prudéncia. No
que se refere ao nosso modelo de “Tard de Marselha”, temos um século e
meio e dois paises diferentes entre a folha Cary (Mildo, 1500) e o tar6 de
Jean Noblet (Paris, 1650), que ainda ndo ¢ o modelo “concluido” que
conhecemos e com o qual trabalhardo os tar6logos. Com isso, é dificil
afirmar, por exemplo, se o autor do Tard6 de Marselha nasceu durante o
Renascimento italiano. Nao temos nenhum vestigio da circulacdo desse
modelo em dois séculos. Podemos apenas supor, por exemplo, que talvez ele
tenha sido elaborado em Lyon depois da Itdlia, embora o mais antigo tard
conservado seja parisiense. Por que Lyon e Paris? Porque Lyon, como
dissemos, era um centro de producao de cartas muito importante, além de
ser um ponto de intersec¢ao entre a Franca e a Itdlia. Além disso, era um
lugar de exportacdao de cartas. Outro ponto da histéria do taré permite
sustentar essa teoria. E preciso menciond-lo quando chegamos a Franca do
reinado de Luis XIV (1643-1715): sabemos que nessa época o tard foi muito
pouco utilizado na Franca, exceto na Provenca e na Alsdcia. Na corte de
Versalhes, onde se gostava tanto de jogar, ele ndo existia, ninquém falava
dele. Cronistas célebres, como Madame de Sévigné e Saint-Simon, nao o
mencionam.

Também ¢é possivel constatar este estranho paradoxo: foi a Franca do
século XVII que nos deixou o modelo do Tard de Marselha, uma Franca que
ndo se interessava pelo tard! Quando avancamos no século XVIII, a célebre
Enciclopédia de Diderot e dAlembert chega a falar do tar6 como um jogo
estrangeiro. Estamos em 1765: ‘TAROS, termo de fabricante de cartas, sdo
tipos de cartas de jogo, utilizadas na Espanha, na Alemanha e em outros
paises. Essas cartas sao marcadas de maneira diferente das usadas na
Franca e, enquanto as nossas sao distintas por coragoes, losangos, lancas e
trevos, essas apresentam copas, dendrios, espadas e bastoes, chamados em
espanhol de copas, dineros, espadillas e bastos. O verso das cartas chamadas
de tards costuma ser ornado com diversos compartimentos’. No entanto, o
século XVIII francés, que também ndo jogava tard, é o século de ouro dos
Tards de Marselha...
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Tar6 de Jean-Pierre Payen, o Imperador, Avignon, 1713 (fac-simile).
© Tarot de Marseille Heritage.






Tar6 de Jean-Pierre Payen, o Pendurado, Avignon, 1713 (fac-simile).
© Tarot de Marseille Heritage.
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Os mats antigos “Taros de Marselha” de que se
tem conhecimento

Apb6s o Taro de Jean Noblet, vejamos quais sdo os mais antigos tards
conhecidos com base nesse modelo e com o que se assemelhavam.

4 O Tar6 de Jean-Pierre Payen é conhecido atualmente por ser o sequndo
Tar6 “de Marselha” mais antigo e datado: no Dois de Dendrios, ele traz a
mencdo ‘IEAN PIERRE PAYEN Ano 1713". Nascido em Marselha, em 1683,
Jean-Pierre Payen estabeleceu-se em Avignon em 1710, onde morreu em
1757. Nessa época, os fabricantes de cartas de Avignon, que ainda
dependiam dos estados pontificios, gozavam de privilégios de isencao
fiscal, o que talvez explique por que Jean-Pierre Payen se instalou na
cidade. Esse privilégio cessou em 1754 sob a pressao dos fabricantes de
cartas marselheses, que nele viam uma concorréncia desleal. Foi quando a
producdo de Marselha pdde desenvolver-se plenamente. Enquanto isso, no
inicio do século XVIII, os tards eram fabricados em Avignon, Marselha,
Lyon e Dijon.[ 110]

4 O Tar6 de Dodal vem de Lyon. Também se tornou célebre por ser o
sequndo mais antigo Tard “de Marselha” conhecido (mas nao datado!),
fabricado em Lyon por Jean Dodal, sobre o qual sabemos que atuou de
1701 a 1715. O jogo era destinado a exportacdo para a Itdlia que,
curiosamente, quase ndo o produzia mais. Essa intencdo era claramente
designada pelas mencoes que apareciam em alqumas cartas: “F. P. LE
TRANGE” (feito para o estrangeiro).



Esses dois tards apresentam semelhancas, elementos que lhes sdo
proprios e que ndo veremos na versao mais “acabada” do Taré de Marselha
(a que ainda hoje ¢ a mais difundida): o Louco (Mat) ¢ chamado de “le Fol”;
a Imperatriz é chamada de “Imperatris”; o Imperador traz nos dois jogos, de
maneira bastante inexplicdvel, um 4 em algarismos ardbicos além do IIII em
algarismos romanos; o Papa apresenta um estranho bastdao encimado por
um globo; o0 anjo do Enamorado tem os olhos vendados; o Carro, intitulado
“Charior”, ndo possui brasao decorado; curiosamente, o Pendurado mostra a
lingua e os dedos.. Em contrapartida, seu nome ¢ escrito de forma
diferente: “le Pendu”, para Jean-Pierre Payen, e “le Pandu”, para Dodal. Nesse
caso, ainda podemos constatar uma ortografia aproximada. O Diabo traz
um rosto no ventre. O Mundo apresenta um estranho personagem
andrégino, cercado por uma folhagem... Vemos que nao sao os mesmos
moldes encontrados na origem desses baralhos, mas suas representagoes
bastante semelhantes sdao surpreendentes: os dois Mundos, como outras
figuras, os dois Papas e os dois Eremitas, por exemplo, sao muito parecidos.
Nao em todos os aspectos: notamos a meng¢do “F. P. LE TRANGE” em Dodal.
Esse baralho também traz outras mencoes diferentes: por exemplo, a Papisa
carrega a curiosa designacao ‘LA PANCES” (o pensamento?).

Na histéria dos tards, os pesquisadores classificaram os que acabamos de
descrever em uma categoria nomeada “Tards de Marselha de tipo I”. O “Tard
de Marselha de tipo II” é o que ainda se usa atualmente.






Tard de Pierre Madenié, o Louco, Dijon, 1709 (fac-simile). © Tarot de Marseille Heritage.

4+ O Tard de Pierre Madenié é o mais antigo exemplar conhecido
atualmente do tard que chamamos de “Tar6 de Marselha de tipo 1I’; em
outros termos, ¢ o modelo que também inspirou os fabricantes de cartas
Nicolas Conver, Grimaud e Camoin e que se tornaria o preferido dos
ocultistas e dos tarélogos. Além disso, é o mais antigo Tar6 de Marselha
datado de que se tem conhecimento. Foi fabricado em Dijon, em 1709. A
familia Madenié atuou em Dijon de 1709 a 1740. Deixou outro taro,
datado de 1739, o de Jean-Baptiste Madenié, filho de Pierre. Embora o Taro
de Pierre Madenié seja o mais antigo a dispor de referéncias e um dos
mais belos pela qualidade de sua gravura e de suas cores, ndao devemos
nos deixar enganar: nao se sabe se Pierre Madenié é o criador desse
modelo, que talvez possa remontar ao século XVII. Outros mais antigos
ainda estdo para ser descobertos.[ 1111 Mais uma vez, isso relativiza a ideia
de que o tard tem um autor conhecido. Trata-se de mais uma lacuna
histérica, que s6 pode ser preenchida por suposicoes. Entre elas, podemos,
portanto, considerar que o autor do Tard6 de Marselha talvez seja um
fabricante de cartas francés da época do reinado de Luis XIV. As mengoes
em francés que nomeiam as cartas sdo uma prova ja bastante eloquente
para estabelecer a criagdo desse modelo de jogo na Franca; sdo até a Gnica
certeza que podemos ter. Mencionamos o reinado de Luis XIV (1643-1715)
porque os baralhos mais antigos desse modelo de que se tem
conhecimento sao desse periodo; os raros baralhos anteriores sdo
diferentes. Por fim, por que um fabricante de cartas? Porque sabemos que
os moldes de cartas eram produzidos nas oficinas desses profissionais. Nao
hé fontes que evoquem a elaboragdo de baralhos em outros lugares.
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Tar6 de Pierre Madenié, o Papa, Dijon, 1709 (fac-simile). © Tarot de Marseille Heritage.




Tard de Pierre Madenié, Dois de Denérios, Dijon, 1709 (fac-simile). © Tarot de Marseille Heritage.
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Tard de Pierre Madenié, a Casa de Deus, Dijon, 1709 (fac-simile). © Tarot de Marseille Heritage.
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Tar6 de Pierre Madenié, Rei de Bastdes, Dijon, 1709 (fac-simile). © Tarot de Marseille Heritage.




Molde de cartas de um Tard de Marselha, local desconhecido, século XVIII, BnF.
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Molde de cartas de um Tar6 de Marselha, local desconhecido, século XVIII, BnF (detalhe).

A vida cotidiana dos fabricantes de cartas
franceses sob o Antigo Regime

O que sabemos sobre os fabricantes de cartas franceses dessa época? Desde
jd& podemos dizer que era um oficio que gozava de uma consideragio
mediana. Em 1581, um édito de Henrique III instituira a constituicao dos
oficios em corporagoes e comunidades, para que os impostos fossem
cobrados de maneira mais equilibrada. Os oficios eram divididos em cinco
categorias, dos melhores aos mais mediocres. No terceiro nivel, onde “se
encontram os oficios mediocres”, havia o “fabricante de cartas e tards’,
acompanhado pelo sapateiro, pelo charcuteiro e pelo alfaiate. Nessa
categoria também estavam o tocador de instrumentos, o fabricante de
papéis, o pintor e talhador de imagens e o escultor. Vale notar de passagem
que esses oficios artisticos, pelos quais hoje se tem tanta consideracao -



pintores, escultores e musicos -, na época eram colocados no mesmo
patamar dos artesaos que fabricavam roupas ou alimentos.

Em sequida, sabemos que o oficio do fabricante de cartas era
rigorosamente requlamentado e onerado com pesados impostos. A partir do
século XVII, esses profissionais eram explorados; os coletores de impostos
(fermiers) enviavam seus intmeros encarregados aos estabelecimentos
comerciais dos fabricantes de cartas para cobrarem os tributos sobre o
menor baralho produzido ou para verificarem a conformidade dos moldes.
Em 1701, para obrigd-los a pagar o novo imposto de 18 dendrios por jogo,
os funciondrios dos coletores de impostos quebraram todos os antigos
moldes de cartas e exigiram que os artesaos fossem até seu escritério para
buscar as impressdes dos novos moldes que eles haviam mandado
confeccionar. Hd uma ata que reporta uma visita em 18 de maio de 1745 a
vidva de Pierre Madenié, comerciante de cartas na rua Notre-Dame:[ 112 ]
“Pela injun¢do que lhe foi feita, a viiva Madenié apresentou aos visitantes
trés moldes gravados [contendo reis, damas e valetes]. Mais dez moldes ou
estampas gravadas de figuras estrangeiras, que servem para imprimir as
cartas de taro, a saber: seis estampas proprias para a nomeada impressao e
a sétima para imprimir o baralho de tard”. A ata informa a apreensao das
trés primeiras estampas (portanto, ndo as do tard) para serem destruidas e
substituidas pelos novos jogos em vigor sequndo os moldes do gestor
(régisseur). O inventdrio menciona 9.852 baralhos. No que se refere aos
fabricantes de cartas, os documentos desse tipo sdo numerosos: atas,
factums,[ 113 1 estatutos, contratos e requerimentos que revelam uma
profissdo penosa e ingrata, sempre em luta com as dificuldades
administrativas. A jornada de trabalho de um artesdo fabricante de cartas
comecava as cinco horas da manha e durava catorze horas, em troca de um
salario de 18 a vinte sousl 114 1 por dia. Apesar dessas remuneracoes
modestas, nem sempre os mestres empregadores consequiam obter um
lucro liquido igual ao saldrio de seus operdrios. As pressoes sofridas eram
exercidas pelo Estado, mas também na prépria profissao. Para um
fabricante de cartas, o acesso ao grau de mestre, jd rigorosamente
requlamentado desde 1594, tornou-se cada vez mais restritivo: no século
XVIII, apenas os filhos dos fabricantes de cartas podiam tornar-se mestres.



Molde de cartas de um Tard de Marselha, local desconhecido, século XVIII, BnF.

Além do trabalho e dos impostos, sabe-se que esses profissionais
formavam confrarias, ou seja, associacdes de mestres fabricantes de cartas e
companheiros (compagnons)! 1151 com um objetivo religioso. Por exemplo, a
confraria dos fabricantes de cartas parisienses, estabelecida na igreja do
Santo Sepulcro, era constituida sob a protecao dos “Reis Magos”, pois sua
festa era no dia da Epifania. Todo novo companheiro que vinha do campo
tinha de pagar uma taxa de admissdo de dez libras “como contribuicao a
caixa de esmolas da confraria” e apresentar um certificado e um recibo de
quitacdo. Na falta do pagamento (que o recém-chegado podia realizar
durante o periodo de trabalho a servico do mestre que o acolhera), ele seria
demitido. Fala-se muito em “iniciacdes” para esses fabricantes de cartas:
aprendizes, companheiros, mestres, essas denominagdes certamente levam a
pensar na franco-macgonaria. Qual a importdncia delas? Mais adiante
abordaremos a franco-magonaria na Franga e seus eventuais vinculos com o
taro. Contudo, desde ja podemos dizer que sua presenca nao foi atestada na
Franca antes de 1725. Portanto, é arriscado fazé-la aparecer entre os



fabricantes de cartas antes dessa data. E ainda que as lojas magoOnicas
‘operantes” tivessem existido na Franc¢a antes do aparecimento da franco-
maconaria ‘especulativa’” (sua forma contempordnea) em 1725, nao hd
vestigio de nenhuma prédtica inicidtica nos arquivos relativos aos
fabricantes de cartas. Ha também que se considerar a vida e os costumes
dos franco-macons no século XVIII: retornaremos ao tema, mas desde ja
vale dizer que as lojas magoOnicas eram constituidas pelas elites sociais
francesas. E pouco provével que as lojas que reuniam Voltaire, Benjamin
Franklin ou o duque de Orleans acolhessem em seu meio modestos artesaos
onerados pelos impostos, que trabalhavam catorze horas por dia e, em
grande parte, eram iletrados. Se os franco-magons adotaram vocabulos das
corporacoes de oficio, entre os quais o de “construtor”, talvez ndo tenham
incorporado seus membros. Em todo caso, nao no século XVIII.

Apesar das dificuldades da profissdo, a producao dos fabricantes de cartas
era prolifica, e seu trabalho, cuidadoso. No que se refere aos Tards “de
Marselha”, o de Pierre Madenié é o primeiro de uma longa lista de taros
diferentes, ndo obstante o modelo comum.

Inumeros Taros de Marselha

Com efeito, foram conservados inimeros Taros de Marselha desse modelo,
fabricados a partir do século XVIII. Desse modo, o Tard de Francois
Chosson, datado como tendo sido fabricado em Marselha, em 1736, é o
mais antigo e realmente proveniente dessa cidade que existe ainda hoje.
Frangois Chosson, fabricante de cartas marselhés, nao é muito conhecido:
seu tar6 foi datado porque em 21 de abril de 1736 ele depositou dois
exemplares de envelopes de embalagem de tar6 na camara sindical dos
comerciantes e fabricantes de cartas e no arquivo da policia de Marselha. [
116 1 No entanto, seria essa data confidvel? Quando observamos o Dois de
Denadrios, percebemos algo curioso: a data meio apagada indica “1672"... Era
comum fabricantes de cartas comprarem moldes fabricados antes por
outros e apagarem o nome do antecessor para inscreverem o seu. Nesse
caso, Francois Chosson ndo teria fabricado esse baralho, mas, sobretudo, e o
que é mais importante, esse Tard de Marselha teria sido fabricado em 1672.
Portanto, seria o mais antigo de que se tem conhecimento apds o de Jean



Noblet. Também seria a prova de que o Tard de Marselha “de tipo II” surgiu
no século XVIL

Chosson ndo ¢ o tnico fabricante de cartas marselhés da época. A cidade
produzia cartas desde 1631 (e ndo antes), data em que o governo autorizou
a presenca de fabricantes de cartas em Orléans, Angers, Romans e
Marselha. Desse modo, os mais antigos fabricantes de cartas marselheses
sdo Jean Pradines (1634) e Luis Ganet (1638).L 117 I Houve cerca de mais
quarenta até o século XX. Para o periodo de 1706 a 1771, sdo conhecidos os
nomes de 22 fabricantes de cartas diferentes em Marselha, mas se sabe que
houve mais; nem todos foram nomeados nas fontes. Foram conservados os
baralhos de alguns deles, como o Tar6 de Jean-Frangois Tourcaty (publicado
entre 1734 e 1753) e o de Frangois Bourlion (1760). Durante o periodo de
apogeu da producdo de cartas em Marselha, em meados do século XVIII, um
relatério do procurador-geral no parlamento da Provenca cita uma
producdo anual de 914 mil baralhos (todos os jogos de cartas juntos). O
periodo de 1783-1789 teve oito fabricantes de cartas que produziram cerca
de 360 mil baralhos. Nessa época surgiu o nome de Mathieu Conver, pai de
Nicolas Conver. Citado como o autor de um dos mais célebres Tards de
Marselha (pois, conforme veremos mais adiante, inspirou em parte os taros
atuais), Nicolas Conver nasceu em 1784 e atuou de 1809 a 1833. Portanto, o
famoso Tard de Conver, datado de 1760, ndo ¢é dele. De acordo com um
costume comum na época, ele herdou moldes de cartas, ou os comprou,
mandou apagar o nome do proprietdrio anterior e inscreveu o seu. Em
contrapartida, deixou a data de origem, 1760. O que podemos constatar
nesse caso é que seu tar6 é, de fato, um entre muitos outros e que deixou
versoes coloridas de maneiras diferentes.



Tar6 de Frangois Chosson, Dois de Dendrios, Marselha, 1736 (?) (fac-simile). © Tarot de Marseille Heritage.




Tard de Frangois Chosson, o Julgamento, Marselha, 1736 (?) (fac-simile).
© Tarot de Marseille Heritage.
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Tard de Francois Bourlion, a Estrela, Marselha, 1760, BnF.



Tard de Jean-Francois Tourcaty, Temperanga com mengdes divinatdrias, atribuidas a Mademoiselle Lenormand,
Marselha, 1734-1753, BnF.






Tard de Nicolas Conver, o Louco, versdo 2, Marselha, 1809-1833, BnF.

: |
Tard de Nicolas Convers, Rainha de Dendrios, versdo 1, 1809-1833, BnF.






Tard piemontés de Farinone Battista, o Louco, Itdlia, 1845, Tarot Museum Belgium.

Tard piemontés de F. F. Solesio, os Enamorados, Génova, 1865, BnF.






Qutro tard suico de Gassmann, o Mundo, 1850-1870, BnF.

Essa profusao de fabricantes e de cartas em Marselha pode constituir
uma primeira explicacdo para a sobrevivéncia do Tar6 de Marselha hoje.
Thierry Depaulis enumerou cerca de quarenta tards ainda conservados e
que foram fabricados em Marselha do século XVIII ao inicio do XIX, contra
24 de todas as outras cidades (Dijon, Grenoble, Lyon, Avignon e Besancon). [
118 1 Também haveria o papel desempenhado pelos raros fabricantes de
cartas ainda em exercicio: sabe-se que, a partir de 1878, resta em Marselha
apenas a casa Camoin, herdeira da casa Conver. No século XX, em Paris,
restam apenas as casas Grimaud e Catel et Farcy.l 119 1 Em 1930, a casa
Grimaud, fundada em 1858, reeditou o “Antigo Taré de Marselha”, vendido
ainda hoje. O papel dessas casas na edicao dos tar6s no século XX e,
portanto, nas escolhas das cores e das gravuras para essas versoes seria
primordial. Veremos como.

Os Taros de Marselha estdo longe de ser os
inicos taros antigos

Enquanto isso, podemos afirmar que a sobrevivéncia do taré6 de Marselha
no modelo que conhecemos nao é evidente. Antes de analisar como ele
sobreviveu, vale notar algo importante. Se considerarmos o tar6 com sua
constitui¢do de base (os 22 trunfos do Mago ao Louco e as 56 cartas dos
quatro naipes), logo veremos que houve intimeros, editados na Franga, mas
também em outros paises, mais ou menos préximos do modelo chamado
“de Marselha”. A Itédlia, onde a produgdo de tards foi retomada a partir dos
anos 1730-1740, publicou muitos e variados, com trunfos nomeados em
italiano, como o jogo de 1845, o Tard Farinone Battista, reproduzido aqui
pela primeira vez,[ 120 1 ou o Tard Piemontés de F. F. Solesio, datado de
1865. A Suica, onde o conhecimento do tar6 é atestado desde o século XVI,
também produziu uma boa quantidade de baralhos e deixou alguns muito
belos, mais parecidos com os modelos que conhecemos, como os dois Taros
de Gassmann, datados dos anos 1850-1870.






Tard de Besangon de Pierre Isnard, Juno, 1746-1760, BnF.
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Tard Alemdo de Fantasia, de Joseph Fetscher, trunfo nimero VI, 1800, BnF.






Taro de Viéville, o Diabo, Paris, cerca de 1650, BnF.

Tard de Viéville, o Raio, Paris, cerca de 1650, BnF.






Tar6 Flamengo de Vandenborre, o Capitdo Fracassa, Bruxelas, 1780 (fac-simile).

Taro de Viéville, a Estrela, Paris, cerca de 1650, BnF.



Tar6 Flamengo de Vandenborre, Baco, Bruxelas, 1780 (fac-simile).

Antes de continuarmos a tratar do Taré de Marselha, também cabe evocar
aqui outros modelos de tard de indubitdvel importdncia. Um dos modelos
mais relevantes é o que se costuma chamar de “Taré de Besancon”. De fato,
como no caso do Taré de Marselha, esse nome designa justamente um tipo
de jogo em que a Papisa e o Papa foram substituidos por Juno e Jupiter.
Surgiu no leste da Franca, onde os franceses haviam importado o tar6 apds
a tomada de Estrasburgo, em 1681. De acordo com uma teoria difundida,
Juno e Jupiter teriam sido incluidos para nao escandalizar as autoridades
religiosas. Pensamos que eles também poderiam ter sido incluidos para
melhor se adaptarem as populaces locais, de maioria protestante - uma
vez que esse jogo emigrou com sucesso para a Alemanha, pais luterano
onde o papa ndo tinha vez! Esse modelo de tar6 foi muito difundido até o
inicio do século XX na Alemanha, na Suica e até na Franca. Como Besancon
foi uma das ultimas cidades a produzi-lo, ele conservou esse nome. Era tao
popular que podia ser encontrado até mesmo em obras de cartomancia.
Desse modo, em 1925, a obra de certo Méry, intitulada LArt de tirer les
cartest 121 1 [A Arte de Ler as Cartas], propunha interpretacdes com base



nesse tipo de jogo, afirmando que se tratava do tard transmitido “pelos
egipcios, pelos hebreus e, mais tarde, pelos boémios”;[ 122 1 em resumo, um
tard “tradicional’, e o autor ndo se preocupou muito em saber qual tar6
tinha efetivamente em maos. Na realidade, nessa época, Paul Marteau ainda
ndo havia editado pela casa Grimaud seu antigo Tard de Marselha, que se
tornaria tao célebre. Os cartomantes tinham de se contentar com o que
encontravam, e o Tard “de Marselha” ja ndo era tdo difundido: no comércio
das cartas, os tards de fantasia, destinados “ao jogo’, substituiram
maci¢amente os tards “tradicionais”.

Surgido na Alemanha, em meados do século XVIII (um dos mais antigos é
datado de 1745),[ 123 1 esse tipo de tard, no qual se encontram naipes
franceses - coragoes, losangos, lancas e trevos - e trunfos de fantasia, com
animais e paisagens, impos-se definitivamente e, portanto, substituiu os
taros tradicionais na maioria da Europa: Alemanha, Dinamarca, Suécia,
Império Austriaco, Russia e Franca, onde substituiu o antigo tard nas mesas
de jogo nos anos 1900. Apenas Itdlia, Inglaterra e Espanha conservaram os
antigos modelos. Isso explica a separacdo entre tard6s “para jogo” e tards
“divinatérios”. Na Franca, o antigo modelo passaria a ser editado apenas
para as prdticas de cartomancia.

Vale citar outro tipo de tard que, por sua vez, desapareceu: o chamado
‘Tar6 de Bruxelas” ou ‘Tar6 flamengo”. Ele é importante por ser o herdeiro
de uma tradi¢do de tar6 um pouco a parte, do qual o Tard de Jacques
Viéville é o mais antigo representante. Publicado em Paris entre 1643 e
1664, também ¢ um dos mais antigos tards conhecidos e, portanto, merece
ser mencionado. Provavelmente influenciado pelos tar6s bolonheses, ele
apresenta figuras desenhadas de maneira bastante particular: o Diabo que
caminha, o Raio que cai em uma érvore (em vez da Casa de Deus), a Estrela
com um astronomo, a Lua com uma mulher (uma fiandeira?) sentada sob
uma darvore, o Sol com um menino a cavalo. Essas figuras sao retomadas
com essa forma pelos mestres fabricantes de cartas de Rouen, grandes
exportadores para a Bélgica (na época, Paises Baixos Meridionais), onde o
jogo era novamente adaptado: em Bruxelas, varios mestres fabricantes de
cartas do século XVIII substituem a Papisa e o Papa pelo Capitdo Fracassa,
personagem fanfarrdo da commedia dell'arte, e por Baco, antigo deus
romano do vinho.



O que essa apresentacdo, que estd longe de ser exaustiva, mostra a
respeito desse vasto conjunto de taros antigos? Como dissemos, o Tar6 de
Marselha nao é evidente. Para resumir, vimos que o chamado ‘Tard de
Marselha” se inspira em um modelo talvez vindo de Mildo; que o mais
antigo jogo em conformidade com esse modelo ¢é parisiense, datado dos
anos 1650, com um modelo mais completo em Dijon, em 1709, e que esta
longe de ter sido o tinico: muitos outros taros surgiram a partir do século
XVIII, mais ou menos préximos desse modelo. Apds observa-los um pouco,
podemos nos perguntar por que esse modelo se impos hoje e ndo os outros.
[ 124 1 Evocamos brevemente o importante papel desempenhado pelos
fabricantes de cartas em sua edicdo, e com razdo! Eles nao apenas
fabricavam ou vendiam cartas, mas também criavam e exerciam uma
funcao relevante na transmissao ou nao de um ou outro tipo de jogo. Desse
modo, se toda uma tradicio chamada de ‘Tard de Marselha” existe é
também gragas ao papel preponderante, desempenhado por Paul Marteau,
diretor da casa Grimaud, em 1930.



3
A TRADICAO DO TARO DE MARSELHA

As primeiras apari¢oes da denominagdo “Taro

de Marselha”

Se existiram tantos tards diferentes, podemos de fato nos perquntar de
onde vem o Tard de Marselha. De onde vem essa tradi¢do, que parece
solidamente ancorada hoje, de um tar6 com um modelo original, antigo,
unico, receptaculo de ensinamentos particulares - um modelo imutével,
cujos elementos perdidos deveriam ser encontrados, um tnico modelo
nomeado ‘Tar6 de Marselha” e que teria inspirado todos os outros?

A denominacao ‘Tard de Marselha” apareceu pela primeira vez em 1856,
em um artigo de Romain Merlin, grande estudioso da histéria das cartas ja
citado. Nesse artigo a respeito das cartas de jogo, escrito para a Exposicao
Universal de 1855, ele menciona o tard da sequinte maneira: “Nos Tards de
Besancon, o Papa e a Papisa sao substituidos por Jupiter e Juno. O Tard de
Marselha ndo oferece essa mudanca”.[ 125 1 Posteriormente, varios autores
que estudaram o tar6 nos circulos ocultistas do século XIX retomariam esse
termo, que tampouco se mostrou evidente para eles de imediato. Desse
modo, em sua Histoire de la magie,[ 126 1 publicada em 1860, Eliphas Lévi,
que desempenhou um papel importante na histéria do Tar6 divinatorio,
evoca “taros italianos”. Papus, outro ocultista importante nessa histéria, foi
quem deu prioridade ao “Tar6 de Marselha” em seu influente livro Le Tarot
des Bohémiens [O Tar6 dos Boémios] (1889): “Indiscutivelmente, o Tard
Italiano, o de Besancon e o de Marselha sdo os melhores que temos hoje,
sobretudo o ltimo, que reproduz muito bem o taré simboélico primitivo”.
Apbs a morte de Papus, o nome ‘Taré de Marselha” tornou-se cada vez mais
utilizado pelos ocultistas para designar esse taro considerado “o mais rico e
puro em termos de simbolismo”. Citavam-se até mesmo tards mais “puros”



do que outros. Assim, em 1896, Robert Falconnier, autor que tentou
reconstituir um tard o mais proximo possivel da tradi¢do, escreveu que “o
tard editado por Conver em Marselha, em 1760, é o que mais se aproxima
do tipo tradicional”.[ 127

Ora, nessa época, entre os anos 1890 e os anos 1930, esse Tard de
Marselha tao apreciado parecia dificil de ser encontrado. Como dissemos, 0s
tards “de jogo” se difundiram amplamente na Itdlia a partir dos anos 1900.
Embora taros “tradicionais” ainda fossem publicados, tratava-se mais dos de
Besangon, com Jupiter e Juno. Por isso, sdo encontrados até mesmo em
livros de cartomancia, como L’ Art de tirer les cartes [A Arte de Ler as
Cartas], publicado em 1925, que j& mencionamos. Aparentemente, era tao
dificil encontrar os Tards Divinatérios que alguns autores iam mais longe e
propunham que cada um fabricasse por conta prépria um baralho com 78
pedacos de papel numerados de 1 a 78, pois entendiam que seus leitores
ndo podiam dispor de um tard adequado. Nesse sentido, retomavam as
sugestoes de Alliette, vulgo Etteilla, o famoso cartomante, que indicava a
seus leitores as mencoes divinatérias e os nimeros a serem inscritos nas
cartas, pois estas podiam ser efetivamente um baralho de tard, mas também
pedacos de papel recortados. Contudo, isso ja ndo era suficiente. Em 1923, o
autor Joseph Maxwell se queixa em seu livro La Magie [A Magia]: “A tnica
edicdo correta parece ser o chamado Tar6 de Marselha’, no qual all e a V
figuras sdo a Papisa e o Papa. Essa edicdo esta esgotada, e a casa Grimaud a
trocou por outra na qual o Papa e a Papisa foram substituidos por Jupiter e
Juno”.

A criagao do “Antigo Taro de Marselha™ por
Paul Marteau

Em 1930, Paul Marteau, diretor da casa Grimaud, entendeu a mensagem e
publicou o “Antigo Tar6 de Marselha”, ainda em uso atualmente. A colecdo
de cartas antigas que ele doou para a Biblioteca Nacional da Franga permite
ver como ele procedeu para criar seu tard.

No Dois de Dendrios, temos “1748 - Arnoult - 1748”, pois Grimaud havia
comprado a casa Lequart, que, por sua vez, havia herdado a casa Arnoult
por meio de sucessivas aquisicoes. O problema é que esta tltima, comprada



em 1864,[ 128 1 fabricava cartas de jogos desde 1820, assim como outro
fabricante, também de nome Arnoult, que atuava em Paris no século XVIII,
onde se estabeleceu efetivamente nos anos 1750. Contudo, nada permite
relacionar essas duas casas homonimas, e ndo temos o menor vestigio de
um tar6 fabricado por uma ou outra. Lequart alegava ter herdado um
baralho do século XVIII. Na verdade, é mais provavel que tenha feito uma
cépia de um Tard de Conver (ainda editado por Camoin no século XIX) para
criar seu tar6, inicialmente colorido com esténcil, depois de maneira
industrial. Em 1891, Grimaud retomou a casa Lequart e continuou a
fabricacdo desse taro. E facil reconhecer o desenho familiar do tard de 1930,
mas oS naipes nao sao os mesmos; também sabemos que esses baralhos dos
anos 1890 eram tar6s de Besancon, com Judpiter e Juno. Quando Paul
Marteau editou seu taré em 1930, retomou os desenhos das cartas de 1890,
recuperou uma Papisa e um Papa e, quanto aos naipes, inspirou-se em um
tar6 de Conver editado por Camoin ao longo do século XIX. E realmente
interessante notar esses naipes, que se tornaram bem especificos do tard de
Grimaud de 1930 e muito comentados em sequida pelos tarélogos.
Portanto, eles aparecem inicialmente em um Conver reeditado por Camoin
no século XIX, muito distantes daqueles do Conver original. Desse modo,
ndo surpreende o fato de Paul Marteau ter reivindicado também a heranca
de Conver em sua empresa. Pois, para resumir, se ele ndo retomou seus
moldes tais como eram, recuperou um tard (Lequart) que se inspirara
diretamente neles e copiou os naipes de um tard de Conver reeditado.






Tard de Lequart, o Imperador, Paris, 1890, BnF.

Reedicdo de um Tard de Conver por Camoin, o Mago, Marselha, 1890-1900, BnF.
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Tard de Grimaud, 1° edicéo, 0 Mago, Paris, 1930, Tarot Museum Belgium.

Tard de Grimaud, 2° edicéo, 0 Mago, Paris, 1930, Tarot Museum Belgium.






Tard de Grimaud, 2° edicdo, Quatro de Dendrios, Paris, 1930, Tarot Museum Belgium.
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Tard de Grimaud, 3° edicéo, 0 Mago, Paris, 1930, Tarot Museum Belgium.






Tard de Grimaud, 3° edicdo, 0 Mago (dorso da carta), Paris, 1930, Tarot Museum Belgium.
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Tard de Grimaud, edicéo dos anos 1950-1960, o Mago (dorso da carta), Paris, Tarot Museum Belgium.

Existem trés edigoes desse tard de 1930. De resto, é possivel ver que Paul
Marteau ainda buscou por algum tempo sua edi¢do final. As figuras do
Mago e do Quatro de Dendrios marcam diferencas que ele deixou de
corrigir em seu livro Le Tarot de Marseille [O Tard de Marselha], publicado
em 1949. Nessa obra, ele faz uma longa dissertacao sobre flores-de-lis
desaparecidas muito antes de sua primeira edicdo.

Seja como for, com seu taro6 ele estabeleceu um “canone” ainda em uso
atualmente, que foi muito comentado, trabalhado e sobre o qual muito se
escreveu. Mais tarde, esse “canone” foi novamente contestado devido ao
surgimento de outro Tar6 de Marselha “auténtico’, o de Jodorowsky e
Camoin, em 1997, que inaugurou uma nova época na producao de taros:
hoje, muitos autores e editores produzem suas préprias cartas, como
veremos mais adiante.

Desse modo, Paul Marteau editou seu tar6 em 1930 para satisfazer a
demanda dos ocultistas. Podemos nos perquntar por que o tar6 se tornou



um objeto de interesse para eles. Fizemos uma longa descricio de sua
histéria e de sua evolugao: nada levava a crer que ele se tornaria um dos
principais objetos das praticas divinatérias e depois do ocultismo moderno.
Como esse encontro aconteceu?






CariTurLo IV

A HISTORIA DO TARO
TAMBEM SE INSCREVE
NA HISTORIA DA
ADIVINHACAO

Lucas van Leyden, A cartomante, 1508-1510, Museu do Louvre (detalhe).



1
ADIVINHACAO E OCULTISMO NO SECULO
XV

As prdticas diwvinatorias no final da Idade

Meédia

Iniciamos esta obra evocando a fronteira indistinta entre jogos de azar e
adivinhagdo e deixamos essa fronteira na Antiguidade, lembrando os
vinculos entre os jogos de dados e as praticas divinatdrias a eles associadas.
Apés uma extensa abordagem sobre a histéria das cartas e dos tards,
convém tratar neste momento de sua histéria igualmente com base nessa
fronteira. Isso é importante sobretudo porque os vinculos entre as cartas e a
adivinhagdo sdo mais manifestos, pelo menos hoje.

Para comecar, retornemos a nossa histéria da adivinhacao, sequindo-a no
tempo. Estamos na Idade Média. Nessa época, a concep¢do da adivinhagao
sofre uma mudanca. Na Antiguidade, ela se manifestava oficialmente nos
templos, como vimos nos casos do Egito e da Grécia. Era considerada uma
pratica vdlida como qualquer outra e objeto de especulagoes filoséficas. No
Ocidente cristdo, ndo se fala exatamente em adivinhacdo; considera-se,
antes, um conjunto de “artes”, de préticas semelhantes & da magia. Essa
confusio vem de Isidoro de Sevilha (cerca de 560-636), mestre do
pensamento para toda a Idade Média. Em um capitulo consagrado aos
magos, ele cita diferentes técnicas de adivinhacdo origindrias da
Antiguidade e, desse modo, cria essa confusdo: sao os magos que praticam
essas técnicas divinatérias... Em sequida, ele distinque dois tipos de
adivinhacdo: ars e furor, uma distingdo entre a adivinhagdo “natural”, que é
uma revelacao dispensada pelos deuses aos homens em um estado de
“ftria” (de transe, por exemplo) ou em sonhos, e a adivinhagdo “artificial’,



que retine os simbolos e os interpreta. Ao que parece, a adivinha¢do nao era
muito praticada durante a Alta Idade Média, e mesmo a astrologia era
pouco difundida. Foi preciso esperar os séculos XII e XIII para ver o
surgimento de verdadeiros tratados sobre técnicas divinatérias, sendo os
mais antigos traducdes do drabe para o latim. Quais sao eles?

Inicialmente, temos tratados de fisiognomonia, técnica que prevé o
destino do homem com base nos tracos de seu rosto ou do aspecto geral de
seu corpo, sendo a quiromancia (leitura das linhas da mdo) uma de suas
subdivisoes. Muito populares, essas técnicas derivam de tratados drabes,
eles proprios provenientes de fontes gregas e latinas. Alguns chegaram a ser
atribuidos a Aristdteles. Na realidade, existem apenas cinco tratados sobre o
tema que sdo anteriores ao século XV. Dentre eles, o texto mais conhecido é
uma parte do Segredo dos Segredos, traduzida por Filipe de Tripoli no século
XIII e que seria copiada intimeras vezes.[ 129 ]

Em sequida, muitos manuscritos evocam a geomancia, técnica de
adivinhacdo bastante complexa, de origem drabe, aplicada mediante a
interpreta¢do de um “tema” feito de “casas’, nas quais sdo colocadas figuras
com desenhos de pontos em numero par ou impar. No inicio,
provavelmente o tema e os pontos eram tragados no chao, o que justifica o
nome de geomancia (a raiz “geo-” significa “terra”). N6s a citamos porque
era muito difundida, sobretudo nos meios eruditos. E muito mencionada
nos catdlogos de bibliotecas medievais, nos textos antidivinatérios e em
algumas obras literdrias (Dante, por exemplo).

A oniromancia, ou seja, a interpretacao dos sonhos, era a prética mais
comum, sempre muito difundida desde a Antiguidade. A obra de um dos
mais célebres onirdcritas (assim se chamavam os que decodificavam os
sonhos), Artemidoro de Daldis, conhecido como Artemidoro de Efeso, que
viveu no século II, foi constantemente consultada e recopiada. E preciso
dizer que seu tratado sobre os sonhos, o Onirocriticon, ou A Interpretagdo dos
Sonhos, enumera todos os relatos oniricos encontrados pelo autor na bacia
do Mediterraneo.l 130 1 No entanto, como no caso das outras praticas,
observa-se uma ocultacdo em toda a Alta Idade Média, mais uma vez
causada pela Igreja. Mesmo sem poder ignorar os sonhos, a Igreja retirou
deles toda funcao divinatéria e os classificou em duas categorias: os somnia,
“sonhos bons”, vistos pelos santos, monges ou bons reis, enviados por Deus,
senhor dos sonhos, e repercutidos pela Biblia; e os fantasma, “sonhos ruins”’,



ilusérios, diabdlicos e enganadores, cujo contetido potencialmente
fantasioso, livre e/ou sexual pode ser perigoso. Sobre os primeiros,
podemos reler, por exemplo, a bela passagem do sonho de Jacé (Génesis,
XXVIII, 11-19); esses sonhos podiam estar na origem de experiéncias
extdticas ou visiondrias, sobretudo femininas. Sua veracidade dependia da
“credibilidade” da pessoa. De resto, a mesma concep¢do valia para o
profetismo: se uma “arte de prever o futuro” ainda fosse reconhecida,
apenas os profetas, santos, monges ou religiosas poderiam exercé-la. O
Antigo Testamento estd repleto de casos como esse, e na Idade Média se
reconheceram faculdades proféticas as visoes de Hildegard von Bingen, [ 1311
por exemplo. Porém, no que se refere aos sonhos, a Igreja desacreditou a
literatura onirica e seus intérpretes, pois, mais uma vez, o futuro pertence
apenas a Deus, e todo mundo pode sucumbir aos fantasma. Nao obstante,
como para as outras artes divinatdrias, a oniromancia tornou a fazer um
sucesso inegdvel a partir do século XII.[ 132 1 Quanto aos profetas, eles
exerceram uma onda de influéncia sem precedentes, justamente na época
que nos interessa: o final da Idade Média, perturbado pelas guerras e pela
peste, requeria outras figuras capazes de esclarecer e instruir os homens,
apesar da ideia de que o Novo Testamento teria encerrado o profetismo,
uma vez que a Revelagdo teria sido concluida com a vinda de Cristo (outro
argumento antidivinatério). Isso ndo impediu as pessoas poderosas de
buscar conselhos com videntes, curandeiros, homens ou mulheres dotados
de alguma inspiragdo. Assim, as visdes de Santa Brigida da Suécia (cerca de
1302-1373) influenciaram nao apenas a aristocracia e o rei de seu pais, mas
também o papa em Roma, onde ela se instalou a partir de 1349. Sabemos
que Luis XI (1423-1483) obrigou Francisco de Paula a abandonar sua gruta
para se tornar seu conselheiro, confidente e curandeiro. Laicos escreviam
textos proféticos, as vezes em cardter particular, como o célebre Cristévao
Colombo, que redigiu o Livro das profecias em 1501-1502, como consolo a
intransigéncia excessiva dos soberanos espanhoéis, que o proibiram de partir
novamente para “‘as Indias”.[ 133 1 Contudo, ele tornou a partir em 1502,
depois de concluir sua obra, na qual previra, entre outras revelacoes, a
vitéria do cristianismo por meio da evangelizacdo do Novo Mundo...[ 1341
Em uma escala mais modesta, hd os livros de prognésticos, cujos
manuscritos mais antigos remontam ao século X. Escritos em latim, mas
também em linguas verndculas, como o francés, davam para cada dia do



ano indica¢des sobre o clima das estacoes, a fartura das colheitas, as
doencas ou ainda as querras e epidemias. Também podiam conter
indicagcoes mais genéricas sobre as acoes a serem empreendidas ou nao.
Quanto a esse dltimo aspecto, outras formas de adivinhacdo mais simples e
mais populares eram igualmente praticadas: observavam-se os sinais da
natureza, por exemplo, o estrondo dos trovoes. De resto, esses livros podiam
conter prognésticos baseados no dia em que o trovao foi ouvido. Ja nao se
tratava da adivinhacdo por meio de vaticinios, praticada de acordo com as
regras complexas dos romanos, mas ainda restavam alguns usos dela. Desse
modo, ainda se faziam previsdes em funcao do voo de passaros ou de outras
manifestacoes simples, como eclipses, tempestades e sentido do vento.

A adivinhacao por meio do lancamento de dados também era praticada e
pode ser encontrada nos livros de magia. Todas essas obras, que nem
sempre apresentam instrugdes, funcionam sequindo um esquema comum:
uma série de perquntas genéricas (que podem referir-se ao éxito de um
projeto, ao nascimento de um filho etc.) remete a respostas classificadas em
secoes designadas por nomes préprios, nomes de flores ou de animais.
Assim, um Orakelbuch [Livro de Ordculos] impresso na Basileia, em 1485,
propoe uma série de perquntas, e as respostas sdo classificadas com
diferentes figuras de animais. Nessa categoria de tratados estd Le Livre de
passe-temps de la Fortune des dez [O Livro de Passatempo da Fortuna dos
Dados], sobre o qual ja discorremos. Apos o aparecimento das cartas de
jogo, surgiram obras do mesmo tipo, nas quais os passaros e outros
animais eram substituidos por cartas. Isso significaria que a cartomancia
nasceu com esses primeiros livros de magia? Aparentemente nao: quase o
mesmo texto é encontrado no Orakelbuch, que mencionamos pouco antes, e
no Mainzer Kartenlosbuch [Livro de Cartomancia de Mainz], publicado em
Mainz e datado de 1505 ou 1510, dependendo da fonte,[ 135 1 que seria
entdo o primeiro livro conhecido a associar previsoes e imagens de cartas.
Porém, se o texto é semelhante ao de outras obras, isso significa que as
figuras das cartas ilustravam apenas as respostas, como as imagens de
animais anteriormente, sem que houvesse um vinculo qualquer entre o
texto proposto e a imagem da carta apresentada. Embora nesse caso nao
tenhamos a cartomancia propriamente dita, podemos nos perguntar se esse
tipo de texto nao poderia ter difundido a ideia de associar cartas de jogos a
textos preditivos...



Essa breve exposicdo permite que facamos outra ideia do contexto no
qual o tar6 surgiu. Também podemos constatar que as cartas nao sio
mencionadas nos tratados de adivinhacao do fim da Idade Média. Talvez
com excecao dos livros de magia, ndo hd muitas associa¢des entre a
adivinhacgdo e as cartas de jogo na época de seu aparecimento. A nao ser
quando consideramos a astrologia.

Astrologia e taré

Ainda ndo abordamos essa prdtica, rainha do Ocidente cristdao e que, por
essa razdo, merece ser citada a parte.

O primado da astrologia no Ocidente se explica pelo fato de que os
teélogos raramente se pronunciam contra ela. Enquanto Tomas de Aquino e
muitos pregadores condenavam as praticas divinatérias, argumentando que
elas tentariam substituir Deus, o tnico a poder conhecer o futuro, e que
ndo se pode querer evitar o proprio destino subtraindo-se a vontade divina,
os astrélogos raramente eram perturbados pela Inquisi¢do. O franciscano
Roger Bacon (cerca de 1220-1292) chegava a recomendar o recurso a
astrologia na luta contra a ameaca turca. Sabemos que o rei Carlos V
adorava essa disciplina e que uma ampla propor¢do de sua biblioteca era
constituida por livros de astrologia, astronomia e adivinhagdo. Seu uso era
visto como legitimo, sequndo o adagio de Gregério, o Grande (papa e doutor
da Igreja), para quem “as flechas que prevemos doem menos”. Mesmo o
recalcitrante Tomds de Aquino foi obrigado a admitir que “os astros
inclinam, mas ndo determinam”. A astrologia chega a ser reconhecida como
uma pratica ‘cientifica” e tem seu lugar entre as artes liberais. Esse
reconhecimento vem da convic¢do de que hd uma ordem hierdrquica de
todas as coisas a partir dos céus: os céus que governam o mundo executam
os planos da Providéncia divina a maneira dos servidores que obedecem a
vontade do principe. Essa ideia, proveniente de Aristételes e de seus
exegetas drabes, foi retomada no Ocidente a partic do século XIII e
amplamente difundida - de resto, a astrologia tal como a conhecemos foi
elaborada pelos gregos e transmitida no Ocidente pelos drabes. O zodiaco
ainda usado atualmente teria sido elaborado na Grécia entre os séculos V e
Il a. C.[136 ] Também foram os greqos a elaborar as 12 casas. Sete astros e
planetas percorriam entdo o zodiaco de acordo com a sequinte hierarquia:



Saturno influia sobre os lugares e os tempos universais; Japiter, sobre os
anos; Marte, o Sol, Vénus e Mercurio, sobre os meses; e a Lua, sobre os dias.







Tard de Visconti-Sforza, a Estrela, Mildo, cerca de 1452 (fac-simile).

Taro d'Este, a Estrela, norte da Italia, século XV, Biblioteca Beinecke.






Tard d'Este, o Sol, norte da Itélia, século XV, Biblioteca Beinecke.
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Calendério dos pastores, GEmeos, Paris, 1499, BnF.




Tard de Jean Noblet, a Estrela, Paris, cerca de 1650, BnF.

Tard de Jean Noblet, o Sol, Parls cerca de 1650, BnF.

Teria essa ciéncia, tdo prolifica na época do tar6, exercido alguma
influéncia? Curiosamente, ficariamos tentados a responder “sim” e “nao’.
Ndo se considerarmos os primeiros tards italianos, dotados de iluminuras.
De fato, o que vemos neles? Certamente nessas cartas observamos a Lua, o
Sol e o que vagamente é nomeado como “a Estrela”. A Lua é representada
ora por uma figura feminina que sequra o astro com uma mao (Tard de
Visconti-Sforza), ora por astronomos ou astrélogos que estudam o céu
(Taro “de Carlos VI”). O Sol é figurado ora pela imagem de um rapaz que
sequra o astro com as duas maos (Tar6 de Visconti-Sforza), ora por uma
estranha representa¢do de fiandeira (Tard “de Carlos VI”), ou ainda por uma
cena que parece representar Dibgenes em seu tonel, falando a um jovem
(Taro d’Este). A Estrela ¢ ilustrada ora por uma figura feminina que sequra
uma estrela com uma mao (Tard de Visconti-Sforza), ora, mais uma vez, por
astronomos ou astrélogos que estudam o céu. Sem duvida, trata-se de
corpos celestes, do astro dos dias e daquele das noites, ou ainda da “estrela”



(?), mas poucas sdo as coisas que se referem de fato ao zodiaco. Ficariamos
tentados a dizer que a astrologia é representada de maneira geral pelos
astrélogos. A Lua e o Sol ndo sdo suficientes para ilustrd-la; afinal, sao
encontrados em muitas representacoes. E pelo modo como sdo exibidos
nesses casos (a fiandeira ou Didgenes), é dificil perceber a qual signo do
zodiaco fariam referéncia. Quanto as outras figuras, também ¢ dificil
afirmar que podemos relacionar o ledo da For¢a ou a balanca da Justica aos
signos do zodiaco correspondentes: esses atributos sdo associados a essas
mesmas alegorias desde que elas existem. Em contrapartida, na falta de
associacoes definitivas, sempre é possivel estabelecer paralelos. O ledo, rei
dos animais, que apenas a méxima forca é capaz de dominar, pode
representar um signo do zodiaco de fogo, poderoso e forte: tudo é possivel!

A referéncia a astrologia se torna mais manifesta no tard que serd
chamado de “Tard de Marselha”. Desta vez, as trés cartas que representam
os astros foram claramente associadas a simbolos zodiacais. A Estrela é
figurada por uma mulher sequrando vasos que despejam dgua no chao; os
calenddrios mais antigos ilustram o signo de Aqudrio dessa maneira. Aqui,
a Lua é associada ao lagostim, ou seja, ao signo de Cancer, que na Idade
Média era mais apresentado como lagostim do que como caranguejo. O Sol,
por sua vez, € associado ao signo de Gémeos. Nao ¢ algo evidente a priori: ja
no Renascimento, o Sol é tradicionalmente ligado ao signo de Ledao. No
entanto, um texto antigo, intitulado Les Astronomiques [Astrondmicas] e
redescoberto pelos humanistas apenas em 1417, faz outras associa¢des com
os signos do zodiaco. Nele encontramos o Sol e Gémeos: “Apolo protege 0s
adoraveis Gémeos”. Esse texto, escrito na Antiguidade por Marco Manilio,
também une Minerva a Aries, Vénus a Touro, “Merctrio ao lagostim; e vos,
Japiter, comandais o Ledo”; Ceres a Virgem, Vulcano a Libra (que foi criada
por ele), Marte a Escorpido, Diana (ou seja, a Lua) a Sagitdrio, Vesta a
Capricérnio, Juno a Aquério e Netuno a Peixes.[ 1371 Esse texto substitui os
sete planetas por 12 deuses pagaos, que ddo nome a alguns planetas.

Essa mistura de tradigcoes novas e antigas da astrologia se encontra em
algumas obras da época, como os afrescos do paldcio Schifanoia, em
Ferrara, que fazem as mesmas associagdes entre deuses, deusas e signos do
zodiaco. E interessante notar que Pellegrino Prisciani, responséavel por
coordenar a realizacdo desses afrescos em 1470, professor de astronomia na
Universidade de Ferrara e historiador da corte, era discipulo de Marsilio



Ficino. Sofreu a influéncia do hermetismo e do neoplatonismo. Esse fato
ndo torna evidente a ligagdo com o tard, mas podemos ver uma influéncia
comum dessas correntes sobre duas representacoes astroldgicas
semelhantes na obra de arte e no jogo de cartas: Sol e Gémeos. Isso
significaria que Aquadrio, claramente representado na Estrela, também
poderia ser associado a Juno, esposa de Jupiter? A correspondéncia é um
pouco mais provavel do que a associacdo astrolégica tradicional entre
Aquario e Saturno. O problema é que nao podemos ir muito longe.

Ha uma mistura de tradigoes astrolégicas no taro: diferentemente do caso
do Sol, a associacio da Lua a Cancer (e ndo a Sagitdrio, como dito
anteriormente) é mais tradicional e prevalece ainda hoje. Essa mesma
tradicdo une Aquario (claramente representado na Estrela) a Saturno, o que
ja nao corresponde ao taré. A menos que a Estrela representada no Tard de
Marselha em meio a sete outras (sete planetas além do mundo?) ndo seja
Saturno, considerado o mais importante entre elas. Porém, isso parece
improvavel. Certo é que essas duas tradigoes astrolégicas, que associavam
os sete planetas e os signos do zodiaco (um planeta podia, entdo,
representar dois signos) ou 12 deuses e os signos, existiam na Itdlia do
século XV, que viu surgir o tard.[ 138 ]

Outras associacoes muito interessantes podem ser feitas entre a
astrologia e o tar6. Ndo no sentido de que “encontramos um ledo
representado com a Forca, portanto, esta corresponde ao signo de Leao’,
mas, antes, nas associacoes de significados. Desse modo, os tratados de
astrologia da época associavam as atividades humanas a influéncia dos
diferentes planetas. No mais conhecido deles, intitulado De sphaera [Da
Esfera], manuscrito produzido por volta de 1460-1470 e que teria
pertencido ao duque Francesco Sforza, um personagem semelhante ao
Mago aparece entre as criangas da Lua, o Misero ou o Louco entre as de
Saturno, os Enamorados como filhos de Vénus (e com razdo!), o Papa como
filho de Jupiter e o Imperador como filho do Sol. Vale notar que esse tratado
estd longe de ser o Uinico manuscrito a classificar as atividades humanas,
algumas das quais sao indicadas no tard, de acordo com os planetas.

Encontramos essa classificacado em muitos tratados de astrologia, mas
também em calenddrios e almanaques ou ainda em representagoes
artisticas - esculturas nas catedrais, gravuras com figuras semelhantes.
Podemos dizer, entdo, que hd uma influéncia direta sobre o tar6? Talvez



haja, antes, uma representacio similar, que também ¢é algo muito
interessante. E impossivel dizer que um mestre em gravura, ao criar um
calendario de acordo com as representagoes astrolégicas da época, tenha
podido influenciar um mestre fabricante de cartas, que teria produzido um
tar6. Contudo, se representarmos um Mago entre os filhos da Lua, ou seja,
entre figuras influenciadas pelos principais aspectos desse astro, podemos
imaginar um personagem lundtico, enganador e pouco confidvel. Portanto,
as representacoes ilustradas nos tratados de astrologia podem esclarecer o
sentido a ser dado aquelas do tard e que estaria um pouco mais préximo
dos significados da época. Desse modo, nesses tratados vemos os filhos da
Lua, entre eles o Mago; individuos de condi¢do modesta, lutando com as
tempestades maritimas; pescadores, navegantes, moleiros e lavadeiras. Os
filhos de Saturno, como o Misero ou o Louco, sdo vitimas das vicissitudes
humanas, como a guerra, o jogo e a miséria. Vemos indigentes, enfermos
ou ainda agricultores, curtidores, acougueiros, ou seja, trabalhadores ainda
mais modestos, acompanhados de cadafalsos, minas e prisdes. O Papa, filho
de Jupiter, é acompanhado de outros dignitdrios eclesidsticos e de eruditos,
mercadores ricos, cacadores, cavaleiros e peregrinos. O Imperador, com 0s
filhos do Sol, encontra-se ao lado de personagens que praticam jogos de
habilidade, musicos e outros homens poderosos: trata-se claramente da
corte dos aristocratas e de seus passatempos. Nao nos esquecamos dos
Enamorados, filhos de Vénus, e talvez do Carro, filho de Marte, que costuma
ser ilustrado em um carro de querra. Essas representa¢des podem dar uma
ideia do valor atribuido ou ndo a alguns trunfos do tard. De acordo com
essa perspectiva, aparentemente o Mago e o Louco poderiam ser
considerados cartas ruins, e o Papa e o Imperador, cartas boas.

As representacdes dos planetas e de alguns signos do zodiaco ndo sao as
Unicas a mostrar figuras semelhantes as do tard. As ilustragoes das casas
astrolégicas também sdo muito esclarecedoras quando apresentadas por
imagens (o que é muito raro!). Desse modo, o Calendrier de la Nativité
[Calenddrio da Natividade], de Leonhard Keymann, publicado em 1515,
mostra uma roda astrolégica com representacoes dos planetas, dos signos e
das casas. Nele se vé claramente, na casa 10, a imagem de um imperador
com a eterna coroa fechada, o globo, o cetro e as pernas cruzadas. No
entanto, parece-nos mais prudente evitar a conclusdo: “A casa 10 é como o
Imperador do taro; certamente hd uma ligacdo entre ambos”. Seria mais



acertado dizer que, por simbolizar na astrologia o meio do céu, a
maturidade na vida, o reconhecimento, a ambicdo satisfeita e a realizacao, a
casa 10 é representada por um homem de poder coroado, que sequra um
globo. Nesse caso, podemos aproximar o Imperador desses significados... e
imaginar que essa figura alegérica retorna facilmente quando se trata de
significar o poder sobre as coisas, a plenitude na vida, seja com os filhos do
Sol, seja com as casas astroldgicas ou ainda o significado dos trunfos do
taro. O que dizer, entdo, das outras casas e das semelhangas com o tard?

Recapitulemos rapidamente os significados das casas em astrologia,
sempre atuais, € - 0 que € mais interessante para o nosso tard - suas
representagdes tradicionais antigas. [ 139 ]

Vemos que as seis tltimas ilustracdes apresentam pontos em comum com
o tard. Sem duvida, os significados sdo comparaveis. O Enamorado (em todo
caso, tal como ele aparece no tar6 italiano) pode ser associado a tudo o que
tradicionalmente é colocado na casa astrolégica 7: vinculos com o exterior,
casamento, contratos. Podemos ligar o arcano XIII aos significados da casa
8: destruicdo, transformacdo, morte, heranca. Além do poder espiritual, o
Papa pode simbolizar os ideais, a fé, os grandes estudos, as viagens e as
peregrinagoes. Associamos o Imperador a plenitude, a metade da vida. A
Roda da Fortuna assume aqui um sentido mais positivo, uma vez que, junto
com a casa 11, é relacionada a lei, a parceria, a amizade e as associagoes
publicas. O homem no cavalete de tortura pode ser comparado ao
Pendurado, que, nesse caso, representaria as provagdes e os obstdculos, mas
isso continuaria sendo apenas um paralelo.

Casa Significado geral Representacao antiga

1 A identidade, a personalidade, o A cena de um parto
ascendente

2 As posses, os bens materiais Um homem contando seu dinheiro
3 | Asrelagoes Dois personagens que conversam
4 O lar, a familia, o local de nascimento Um agricultor e seu filho no campo
5) A criagcao, o amor, o prazer Um grupo de criancgas
6 | Otrabalho, o esforgo, a doenca Um homem doente no leito




7 Os vinculos, o parceiro, o/a esposo(a) A cena de um casamento diante do
padre
8 | Amorte, a heranca O esqueleto e sua foice
9 | Aespiritualidade, as viagens, os O papa
estudos
10 | O reconhecimento, o prestigio, a O imperador
plenitude
11 | Alei, a sociedade, a parceria A roda da fortuna
12 | Os obstaculos, as crises, as dificuldades | Um homem em um cavalete de
tortura

Roda astroldgica de Leonhard Keymann, 1515 (fac-simile).

Desse modo, podemos dizer que a astrologia influenciou o tard, mas nao
completamente. Ela influenciou a Estrela, a Lua e o Sol do taré de Marselha.
De maneira implicita, é simbolizada com os astrélogos dos taros italianos.
J& para os outros casos, comparacdes muito proveitosas podem ser feitas
para esclarecer o sentido das cartas em fun¢do das semelhangas entre as
representacoes. Evocamos representacoes tradicionais da astrologia, tal
como apareciam na época do tard, e possiveis comparagdes. Ademais, sabe-
se que até hoje muitos autores estabelecem uma correspondéncia entre



arcanos, planetas e signos do zodiaco; no entanto, nesse caso, estamos
entrando em representagoes pessoais. Com efeito, quando comparamos os
autores, nenhum sistema de correspondéncia concorda com outro. Podemos
avaliar a falta de confiabilidade dessas representagdes recentes quando
lemos Alliette/Etteilla, por exemplo: por que ele associou a Temperanga ao
signo de Escorpido, o Sol a Cancer e o Louco ao Sol? Cabe a cada um ver nas
correspondéncias as semelhancas que lhe parecem pertinentes ou nao.

A Idade Média praticou com entusiasmo outras “artes” tradicionais, como
a alquimia. Poderia esta ultima se prestar a comparagoes semelhantes com
o tar6?

Alquimia, hermetismo e taro

A Idade Média tinha um grande interesse por alquimia, mas a era de ouro
dessa ciéncia ocorreu um pouco mais tarde, nos séculos XVI e XVII. Tudo
comegou em 1144, quando Robert of Chester traduziu do drabe para o latim
o Liber de compositione alchemiae [Livro da Composicao Alquimica],
atribuido a Morienus, eremita cristdio do século VII, origindrio de
Alexandria.[ 140 I Entre 1140 e 1150, Hugo de Santalla traduziu o Livre des
secrets de la Création [Livro dos Segredos da Criagdo], atribuido a Apolonio de
Tiana e que contém a célebre Tdbua de Esmeralda.l 14110 termo “alquimia”,
surgido em francés por volta de 1275, vem do drabe al-kimiyd, que pode ter
duas raizes: o copta chame, que significa “preto’, ou o grego khémia, que
significa “magia negra”. Outra possibilidade, também do grego, seria o
termo khumeia, “mistura”. A histéria da alquimia é complexa, e ¢é dificil
identificar os tratados sobre a matéria e seus autores. Podemos citar
Michael Scot (cerca de 1175 - cerca de 1235), autor de trés tratados; Roger
Bacon (cerca de 1220-1292), que escreveu trinta; Alberto Magno (cerca de
1200-1280), autor de aproximadamente trinta titulos; Santo Tomds de
Aquino (1225-1274), seis tratados; Arnaud de Villeneuve (cerca de 1240-
1311), por volta de 57 titulos; e Raymond Lulle (cerca de 1235-1316), perto
de oitenta. Quando se descobre que Arnaud de Villeneuve nao realizou
estudos detalhados e que Raymond Lulle ndo é o verdadeiro autor desses
tratados (em suas obras auténticas, ele condenava a alquimia), é possivel
ter uma ideia das dificuldades para conhecer a fundo essa pratica.[ 1421 Vale
lembrar, grosso modo, que seu objetivo era chegar a Grande Obra, ou seja, ao



poder de transmutar chumbo em ouro por meio da obtencio da pedra
filosofal. Sabe-se que esse trabalho de descoberta da arte de transformar a
matéria tem uma inten¢do mais espiritual: quem descobrir o segredo dos
elementos no trabalho alquimico também sofre uma transformacao.

Interessa-nos aqui considerar se a alquimia desempenhou algum papel na
elaboracdo do tar6. Essa é uma ideia amplamente difundida entre a maioria
dos ocultistas que abordaram o tar6 até hoje. Por ndo dispormos de um
conhecimento aprofundado dos manuscritos alquimicos medievais (mas
sera que os autores que afirmam com tanta convicgdo a influéncia da
alquimia tém esse conhecimento?), n6s o evocaremos com prudéncia.
Observando ao mesmo tempo as reproducdes desses manuscritos e as cartas
do tard, podemos dizer que hd bem poucos simbolos em comum. Varios
autores compararam o Pendurado, que tem a perna dobrada atras do corpo,
com uma representagdo do simbolo alquimico do enxofre. Nao se
encontram outras representacoes diretas, salvo se considerarmos que a
Temperanga significa transmutagdo, e a Roda da Fortuna, os ciclos
evolutivos da matéria. A mulher nua da Estrela poderia ser uma ilustragao
dos versiculos da Tdbua de Esmeralda, que evocam, derramado na terra, “O
Pai de tudo, o Telesma de todo o mundo esta aqui. Sua forca é plena se
convertida em terra’ - mas se trata apenas de uma interpretacao. As duas
letras “SM”, presentes no Carro e que alguns autores evocam como se
significassem soufre mercure [enxofre merctrio], datam da cria¢do do tard
de Paul Marteau, ou seja, de 1930. Sabemos que as letras presentes no
brasao do Carro costumavam ser as iniciais do gravador do jogo. A Lua e o
Sol estdo presentes em todos os grimérios de alquimia, que ilustram a
unido dos principios macho e fémea, as nipcias misticas do céu e da terra.
Esses dois astros sao encontrados no tard, mas ¢ dificil ver neles um vinculo
de causa e efeito. Mais uma vez, podemos fazer apenas comparagdes em
funcao de interpretacoes pessoais. Certo é que os tratados antigos de
alquimia nao falavam do taré. Foram os ocultistas do século XIX a insistir
em seu parentesco, a comegar por Papus, sem que se possa confirmar esse
fato do ponto de vista histérico.

Tampouco podemos garantir o parentesco entre o tar6 e o que é chamado
de hermetismo. Nesse caso, evocar essa corrente ampla e de dificil
delimitacdo também pode ser interessante. Nos séculos Il e Il de nossa era,
na regiao de Alexandria, foram escritos em grego cerca de 15 tratados, mais



tarde reunidos sob o titulo geral de Corpus Hermeticum. Eles préprios
representam apenas uma parte de uma massa mais importante de textos,
posteriormente designados com o nome de Hermetica, pois foram atribuidos
ao lendario Hermes Trismegisto. Com excecao de Asclepius, texto cujo
original em grego se perdeu desde a Antiguidade e que sobreviveu apenas
em latim, todos os tratados do Corpus Hermeticum foram ignorados pela
Idade Média e redescobertos somente no Renascimento. Portanto, pode-se
assinalar de passagem que os alquimistas medievais também o ignoravam,
embora a tradi¢do medieval visse em Hermes o fundador da alquimia.

Foi o famoso Marsilio Ficino quem, nos anos 1460, recebeu de Cosme de
Médici a encomenda para traduzir esse Corpus Hermeticum, cujos textos
acabavam de ser redescobertos na Macedonia. A traducdo latina de Ficino
foi publicada em 1471 e teve indmeras edigdes (pelo menos 25 até 1641) e
tradugdes em outras linguas.[ 143 1 De imediato, vemos que esses textos
surgiram apds a criacao do tard, que remonta aos anos 1440... Eles nao
poderiam ter influenciado sua concepg¢do, em todo caso, nao a dos primeiros
taros italianos. Teriam influenciado, entdo, a criacdo do tar6 de Marselha
em sua origem? Para tanto, seria preciso conhecer seu criador, que talvez
tenha sido um fabricante de cartas francés da época do reinado de Luis XIV.
Vimos hd pouco as lacunas ainda existentes na cronologia e na conservagao
das cartas, que ndo permitem determinar autores nem fontes do chamado
‘Tard de Marselha”. Desse modo, mais uma vez, toda comparacio sé pode
ser tedrica e deixada a apreciacdo dos autores e dos leitores. De nossa parte,
podemos apenas evocar a enorme riqueza do hermetismo gragas ao
trabalho de Marsilio Ficino. A partir do século XVI, muitos autores
tomaram o Corpus Hermeticum como ponto de partida para seus textos, e o
hermetismo se tornou uma das principais correntes do esoterismo
ocidental, ao lado da cabala cristd, da teosofia, da astrologia e da alquimia.
Inevitavelmente, foi associado ao tard, com a ressalva de que essa
associacdo também data da literatura ocultista do século XIX.

Vimos que na época do surgimento do tar6 a adivinhacdo, a alquimia e o
hermetismo ndo o levavam em conta. Como ocorreu, entdo, essa
assimilag¢do do tar6 e do que informalmente se chamaria de “ocultismo”?
Como o tar6 entrou nas praticas divinatérias?



2
O NASCIMENTO DO TARO DIVINATORIO

A adivinhacdo pelas cartas antes do século

XVIII

Mais acima, evocamos o Mainzer Kartenlosbuch [Livro de Cartomancia de
Mainz], publicado em Mainz e datado de 1505 ou 1510, dependendo das
fontes, que seria o primeiro livro conhecido a associar previsoes e imagens
de cartas. Existiram outras obras semelhantes, sendo a mais célebre um
livro de Francesco Marcolini da Forli, Le Ingeniose Sorti [Os Engenhosos
Sortilégios], [ 144 I publicado em Veneza em 1540 (inicialmente com o titulo
Le Sorti) e dedicado ao duque de Ferrara, Hércules d’Este. A partir de uma
série de questdes, o autor remete a cerca de duzentas combinacoes de
cartas, agrupadas de duas em duas, que, por sua vez, remetem a outras
combinacgoes, compostas por alegorias de a¢des boas ou ruins, que proferem
oraculos. No entanto, como ja mencionamos quanto aos livros de magia,
dos quais esse tipo de obra faz parte, a relacio entre as cartas e a
adivinhacdo ¢ indireta, uma vez que as cartas servem ora como ilustracoes,
ora como instrumentos para a obtencao de pontuacdes ou combinagdes;
como tais, elas ndo tém nenhum valor preditivo.

Na verdade, a cartomancia como arte divinatéria ¢ uma das disciplinas
mais recentes, o que é coerente, dado o surgimento mais tardio das cartas
de jogo. Contudo, as fontes e os historiadores se contradizem quanto ao
aparecimento da adivinhacdo pelas cartas. Dispomos de poucos elementos
confidveis para comecar. Peucer, em seu Commentaire des principales sortes de
devinations [Comentdrio sobre os Principais Tipos de Adivinhacao] (1553),
ndo menciona as cartas. Paracelso (cerca de 1493-1541), que se debrugou
sobre os diferentes meios de conhecer o futuro, ndo conhecia a cartomancia.
Dito isso, duas auséncias nao constituem uma prova. Por outro lado, ha



relatos de que, por volta dos anos 1450, Fernando de la Torre teria escrito
que, com o0s naipes, os jogadores podiam “prever o futuro uns dos outros,
para saber de quem cada um gosta mais e quem ¢é o mais desejado”. Essa
seria a data mais antiga de uma conexao entre “prever o futuro” e as cartas
de jogo (chamadas de “naipes” na Itdlia da época). Em 1506, Giovanni Pico
della Mirandola, em um capitulo contra a adivinhacao, inclufa as “imagens
representadas em um jogo de cartas” entre os diferentes tipos de
“sortilégio”. Um monge espanhol, Martin de Azpicuelta (1491-1586), cita as
cartas como uma das prdticas da adivinhagao, todas condendveis. Mais
tarde, Juan Pérez de Montalbdn (1602-1638) também menciona os naipes
como um meio de fazer sortilégios: “sortilégio que é feito com os dados, as
cartas e muitos outros”.[ 145 1 Porém, essas poucas cita¢des ndo indicam
com clareza como as cartas eram utilizadas, e ¢ dificil ver nelas as primeiras
referéncias diretas a cartomancia. As representacoes artisticas também
podem ajudar a conhecer melhor essas praticas. Desse modo, um quadro de
Lucas van Leyden, intitulado A Cartomante (reproduzido na abertura do
Capitulo IV) e datado de 1508-1510 indica claramente que a cartomancia ja
era praticada nessa época. Restam também algumas gravuras dos séculos
XVII e XVIII, que representam as cartomantes. Relatos também atestam que
a leitura das cartas era praticada durante esse periodo: um pequeno caso de
feiticaria em 4 de julho de 1772 valeu a uma costureira marselhesa, “que ha
muito tempo preferia o oficio dos supostos feiticeiros ao da costura, a
condenacdao por decreto do parlamento da Provenca a ser exposta no
pelourinho durante trés dias de feira consecutivos, tendo a cabeca coberta
por um gorro circundado por tarés e uma peneira no pescogo, € a assim
permanecer por uma hora em cada dia; em sequida, os tar6s seriam
rasgados e a peneira seria quebrada pelo Executor” (o uso da peneira para
adivinhacdo era outra prética divinatéria).[ 146 ]

No entanto, sabemos que no século XVIII a repressdo contra a feiticaria
diminuiu. J& sob o reinado de Luis XIV, um decreto real intima a se
apresentar a justica por feiticaria apenas se ela for praticada com a intencao
de prejudicar alguém. Isso explica o novo impulso das préticas e dos
circulos ocultistas a partir do final do século XVII. Um manuscrito de 1750,
conhecido como “texto de Pratesi’, do nome do historiador que o teria
descoberto (pois seu autor é desconhecido), seria a primeira lista de
interpretacoes divinatérias para cartas de tard, sendo cada carta



acompanhada de significados bastante sucintos.[ 147 I Contudo, em 1770,
Jean-Baptiste Alliette publicou em Paris o primeiro tratado de cartomancia
de que se tem conhecimento: Etteilla, ou Maniére de se récréer avec un jeu de
cartes, par M.*** [Etteilla, ou Modo de se Entreter com um Jogo de Cartas,
por M.***]. Ele ainda ndo trata do tard, limitando-se a um jeu de piquet, um
jogo comum de 32 cartas; de resto, seu método com esse jogo ¢é reproduzido
em muitos livros de cartomancia até hoje. Alliette s6 se torna um fervoroso
“tar6logo” depois de descobrir o texto publicado por Antoine Court de
Gébelin em 1781 sobre o tard.

Podemos dizer que, até essas datas, a cartomancia era bastante
rudimentar. Se algumas praticas eram difundidas, isso ocorria de maneira
oral, sem referéncias nem formatagdes; as prdticas que restaram eram
populares e bastante dificeis de serem encontradas. Provavelmente as
pessoas se divertiam nas feiras, lendo a sorte nas cartas. Tudo se acelerou
na Franga de Luis XVI: a arte de ler as cartas e, mais tarde, os tards
encontra seus dois primeiros autores, Court de Gébelin (1725-1784) e Jean-
Baptiste Alliette (1738-1791). J& é hora de aprender mais sobre esses
autores e seus textos, que foram os primeiros a evocar o tard como o
receptaculo de um saber oculto e ancestral e a considerar que ele poderia
ter outro uso além do jogo. Vejamos a principio em que contexto esses
autores viveram e publicaram suas obras; desse modo, compreenderemos
melhor por que esses dois homens estimavam tanto o Egito.

Franco-maconaria e egiptomania no século das

Luzes

Estamos agora na Fran¢a de Luis XVI (1774-1791). Nessa época, também
chamada de Século das Luzes, as mentes em ebulicdo desenvolveram duas
maneiras de conceber o mundo. De um lado, os enciclopedistas, com
Diderot e dAlembert, tentam racionalizar o conhecimento. A Encyclopédie,
ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers,[ 148 I publicada de
1751 a 1772, realiza um estudo sistematico dos diferentes ramos do saber,
das técnicas e das artes reconhecidas na época. Desse modo, vimos que nela
os taros sao definidos como “tipos de cartas de jogo, utilizadas na Espanha,
na Alemanha e em outros paises [...] elas apresentam copas, dendrios,



espadas e bastoes”. De outro lado, esse Século das Luzes é apaixonado pelo
irracional e pelo ocultismo em todos os seus aspectos. Nunca se publicou
tanto sobre a alquimia, a magia e a cabala. Desenvolveram-se préticas de
magia, de invocacdo de espiritos e de magnetismo. As sociedades ocultistas
tiveram um desenvolvimento sem equivalente na histéria. Como dissemos,
a Inquisi¢ao ja ndo exercia repressdo na Franca, sobretudo porque esses
movimentos envolviam as elites sociais. Mesmo a Igreja jd ndo impunha
muito seus mandamentos nessa sociedade abastada, que buscava uma vida
tranquila e o entretenimento no contato com a filosofia, o bom gosto, a
literatura e as artes plasticas. O século XVIII é o século da busca do saber,
mas também do prazer e da felicidade. Estamos distantes da época
sangrenta dos Visconti, assombrada pela salvacdo ap6s a morte.

Nesse periodo, a franco-maconaria se tornou um fendémeno da moda.
Vinda da Escécia (onde dignitdrios ricos a teriam criado no século XVII), [
149 1 depois da Inglaterra (onde a primeira Grande Loja data de 1717), sua
presenca, como ja evocado, foi comprovada pela primeira vez na Franca em
1725. Nao sabemos muitos detalhes sobre sua implantagdo. O discurso do
cavaleiro Andrew Michael Ramsay, em 1736, lancou as bases da franco-
maconaria francesa. Em sequida, esse inicio discreto deu lugar a um
crescimento no nimero de lojas, movimentos, ritos e textos. Em quinze
anos, assistiu-se a criacio de mais de 107 lojas. Textos sobre rituais ja
haviam sido publicados no século XVIILL 150 1 Esses diversos movimentos
tém um elemento invaridvel: a iniciacdo. Retomando a linquagem das
corporacoes de oficio - nesse caso, a dos construtores -, os aprendizes
tornavam-se companheiros. O grau de mestre s6 apareceu em Londres em
1725 e foi difundido na Franca a partir de 1730. Aparentemente, esses
grupos magonicos na Franga cultivavam uma nova forma de sociabilidade
que nao excluia os prazeres da mesa e da boa companhia: as reunides entre
irmaos costumavam ser precedidas por um banquete. Para um documento
maconico da época, tratava-se de “uma institui¢io que inicialmente tinha
como Unico objetivo permitir que seus associados desfrutassem das
benesses de uma sociedade seleta, cujos prazeres tornavam-se mais
pitorescos gracas a um leve mistério”.[ 1511 Ao mesmo tempo, esses grupos
gostavam de tirar partido de raizes ilustres e misteriosas. Os altos graus,
que apareceram e se proliferaram ao longo do século e se acrescentaram aos
trés graus iniciais de companheiro, aprendiz e mestre, cultivavam a



reconquista de conhecimentos e poderes perdidos. Os detentores desses
altos graus eram Templdrios, cuja ordem seria perpetuada secretamente
pela franco-maconaria, por alquimistas e até mesmo por mestres nao
pertencentes a esse mundo, como Cagliostro, que em 1785 exprimiu em
suas memorias: “Nao sou de nenhuma época nem de nenhum lugar; fora do
tempo e do espaco, meu ser espiritual vive sua eterna existéncia”.[ 1521
Detenhamo-nos por um instante nesse estranho personagem: ele nos
permitird descrever um pouco melhor essa época paradoxal, que admira
tanto os filésofos e os enciclopedistas quanto os magos e outros
personagens misteriosos, que seriam detentores de alguns poderes... O
conde Alessandro de Cagliostro viajou a Paris em 1775, 1781 e 1785 e logo
encontrou seu lugar na alta sociedade parisiense e mag¢dnica, lugar deixado
livre por outro personagem misterioso e célebre, o conde de Saint-Germain. [
1531 Nascido em Palermo, em 1743, com o nome de Giuseppe (Joseph)[ 1541
Balsamo, percorreu todas as capitais da Europa a partir dos anos 1760 e
logo adquiriu uma reputacgdo extraordindria: alquimista e detentor da pedra
filosofal, dizia-se adivinho, em comunicacdo com os anjos, mas também
com o0s demonios. Em setembro de 1780, chegou a Estrasburgo com grande
pompa e foi recebido pelo cardeal de Rohan. Conta-se que lhe apresentaram
doentes graves da cidade e que ele os curou ministrando-lhes uma
misteriosa bebida. Ao chegar em Paris, onde o mesmo cardeal o recebeu
novamente e lhe pagou uma soma considerdvel ap6s o éxito de suas
operagdes alquimicas, ele se especializou por certo tempo na venda de suas
“pilulas egipcias” e de outras pomadas e bebidas milagrosas, bem como de
brochuras contendo conselhos e outras “cabalas novas” para ganhar na
loteria e obter sucesso. Sucesso era algo que ele representava muito bem: o
luxo de seus aposentos e de seu estilo de vida levantava duavidas sobre a
origem de sua fortuna - diziam que era descendente de Carlos Martel [ 155 ]
ou ainda filho do diabo! Cabe dizer que sua grande especialidade era falar
com 0s mortos: conta-se que era capaz de trazer Soécrates, Platdo, Carlos
Magno, Corneille e outros homens ilustres, que conversavam familiarmente
com ele. Chegava a vangloriar-se de ter reunido os enciclopedistas e os
filésofos das Luzes jé mortos para fazé-los denunciar suas atividades
passadas e suas ideias falsas e pretensiosas. Em seus discursos, misturava
oracdes madgicas e invocagoes egipcias e pretendia relacionar-se com
personagens ilustres de ritos inicidticos antigos.[ 156 1 De resto, fundou o



‘rito egipcio” em 1784. Denunciado por ocasido do Caso do Colar da
Rainha, [ 157 ] foi preso na Bastilha em 1786 e expulso do reino.

Nosso personagem reflete uma época em que se pratica a alquimia, a
teurgia e o espiritismo. Nela se cultiva uma “nostalgia das origens”, a da era
de ouro de uma humanidade primitiva a0 modo de Rousseau e de uma
Antiguidade primitiva para além das normas culturais tradicionais, cristas e
greco-romanas. O homem primitivo dessa Antiguidade é representado como
detentor de conhecimentos e poderes fora do comum, esquecidos pelo
homem contemporaneo, mas que por ele poderiam ser reencontrados. E
como o Egito antigo era a mais antiga civilizagdo conhecida nessa época,
também era visto como a civilizagio mais préxima dessa tradigdo
primordial. Essa concepcao do Egito ndo era nova: remontava a Idade
Média. Quando Marsilio Ficino editou a tradugdo do Corpus Hermeticum, em
1741, ja acreditava que esses textos continham a sabedoria oculta dos
sacerdotes egipcios. Também mencionamos obras de referéncia para essa
época, que pretendiam explicar os hierdglifos, como o Hordpolo. Portanto,
no século XVIII, esse fascinio se inscreveu em uma continuidade. Nesse
contexto, podemos dizer que ele culminou nessa época. Muitas obras
contendo discursos que cultivavam a cultura e a civilizacao egipcias e
misturavam egiptofilia, alquimia e hermetismo foram editadas ou
reeditadas. Entre as mais conhecidas, podemos notar o Dictionnaire mytho-
hermétique [Diciondrio Mito-herméticol], de Dom Antoine-Joseph Pernety, em
1758, ou o romance egiptéfilo e inicidtico do abade Jean Terrasson, Séthos,
bistoire ou vie tirée des monuments, anecdotes de [ancienne Egypte [Sethos,
Histéria ou Vida Extraida de Monumentos, Episédios do Egito Antigo]
(1731), que inspirou intmeros ritos magdnicos, como o dos Arquitetos
Africanos (cerca de 1767), o rito egipcio de Cagliostro ou o de Ménfis.
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Monde primitif[Mundo Primitivo], vol. VIII, primeira pagina do texto sobre o tard, 1781, Tarot Museum
Belgium.

Para concluir, vale notar que esse desejo de um passado mais ou menos
misterioso e inicidtico é bastante compativel com a sociedade da época. Nao
se deve acreditar que, de um lado, estivessem os fil6sofos, arautos da razao,
e, de outro, franco-magons e outros iniciados se reunissem em segredo, ao
abrigo da condenagdo do poder e da Igreja. Na verdade, as vésperas da
Revolucdo, 48 grandes senhores franceses eram franco-macons, entre os
quais o duque de Orleans, o duque de La Rochefoucauld e La Fayette.
Cagliostro era muito admirado por Luis XVI antes de se comprometer. A
prestigiada Loge des Neuf Soeurs [Loja das Nove Irmas], da qual fazia parte
Antoine Court de Gébelin, contava com héspedes ilustres, como o
astronomo Lalande, o pintor Greuze, o escultor Houdon, o naturalista
Lacépede e Benjamin Franklin, que nela iniciou Voltaire, em 1778. Como
bem dizia um autor que veremos mais adiante:[ 158 1 “Quem ndo ousasse ver
outra coisa além de infantilidades supersticiosas nas préticas do
cristianismo, admiraria os malabarismos de Cagliostro; quem pretendesse
ndo acreditar na existéncia de Deus, daria crédito a idade trimilenar do
conde de Saint-Germain; e esse publico, particularmente cético, lotava a loja
de horéscopos de Etteilla”. Quando Court de Gébelin publicou Monde
primitif [Mundo Primitivo] de 1773 a 1784, longe de lancar uma obra
revoluciondria ou vanguardista, difundiu um livro bem representativo de
sua época.l 159

Court de Gébelin e 0 Mundo Primitivo

Antoine Court de Gébelin nasceu provavelmente em Nimes, por volta de
1725, em uma familia protestante. Temendo pela vida dos seus nessa época
ainda conturbada para os protestantes, seu pai, que era pastor, decidiu
exilar-se na Suica com a familia a partir de 1730. Em Lausanne, Antoine
tornou-se doutor em teologia em 1754. Em 1763, apds a morte de seus pais,
voltou para a Franga. Um de seus principais objetivos era defender a causa
protestante junto a um poder régio mais tolerante, atuando como
intermedidrio de seus correligiondrios. Logo trilhou seu caminho na alta
sociedade parisiense: autor eminente, coroado pela Academia Francesa e



membro de outras academias, censor do reino, erudito, gramdtico e
mit6logo, também se tornou franco-magom, talvez em 1776, da prestigiada
Loge des Neuf Soeurs [Loja das Nove Irmas], onde convivia com a elite da
sociedade parisiense da época. Em 1768, decidiu publicar um amplo projeto,
uma obra “‘que seria a chave de todos os séculos e de todos os
conhecimentos humanos”. Lancou as assinaturas em 1772, ano em que foi
publicado o tltimo tomo da Enciclopédia, mas seu objetivo era outro. Ao
contrario de Diderot e dAlembert, ele ndo desejava informar sobre os
conhecimentos de seu tempo, e sim consequir encontrar a fonte comum de
todos os saberes humanos por meio de uma ampla sintese. O Mundo
Primitivo é caracteristico de sua época, pois contém a mesma ideia de um
retorno a uma fonte primitiva, a uma origem primordial, da qual
necessariamente derivariam a histéria e os saberes humanos, o que explica
o sucesso da empreitada. Mais de mil assinantes sustentaram seu projeto,
entre os quais Luis XVI, Diderot, dAlembert e Franklin. Ele queria publicar
nove volumes de aproximadamente seiscentas a setecentas paginas, a razao
de um volume por ano. A publicacao de Le monde primitif analysé et comparé
avec le monde moderne [O Mundo Primitivo, Analisado e Comparado com o
Mundo Moderno] ocorreu de 1773 a 1784. A redacdo dessa extensa obra, na
qual ele trabalhou sozinho (mais de 6 mil pdginas!) ndo o impediu de
lancar-se em outros projetos. Em 1780, tornou-se presidente da nova
Sociedade Apoliniana, futuro Museu de Paris, e financiou metade dos
trabalhos dessa sociedade literdria. Apesar de sua notoriedade, ou talvez por
causa dela, as dividas se acumularam. Em 1783, Gébelin adoeceu. Faleceu
em 12 de maio de 1784. Teria sucumbido apds uma sessdo de magnetismo
na casa do curandeiro Mesmer, conforme assinala este epitdfio: “Aqui jaz o
pobre Gébelin, que falava grego, hebraico e latim. Que todos admirem seu
heroismo; ele foi mértir do magnetismo”.[ 160 I Morreu sozinho, sem filhos,
pois nao era casado. Seus bens foram vendidos para pagar suas dividas. Em
1793, sua sepultura foi profanada e destruida.

O que nos diz Antoine Court de Gébelin em seu texto a respeito do tard?
Ja em seu tomo V, publicado em 1778 e intitulado Dictionnaire étymologique
de la langue frangaise [Dicionério Etimol6gico da Linqua Francesal, ele define
o tar6 como seque: “TARO (TARRAUX), jogo de cartas muito conhecido na
Alemanha, na Itdlia e na Suica. Trata-se de um jogo egipcio, como
demonstraremos algum dia. Seu nome é composto de duas palavras



orientais: tar § ra, ro, que significam ‘caminho régio”. O ponto em comum
com a Enciclopédia é o fato de ele também escrever que o tard era mais
utilizado no exterior; a Enciclopédia cita “Espanha, Alemanha e outros
paises”. Isso confirma a ideia de que o taré nao era muito usado na Franca
da época. O outro elemento da definicao é inteiramente de sua autoria: o
tar6 seria um jogo egipcio, cujo nome é composto por duas palavras
orientais. Em 1778, ele anunciava o que demonstraria mais tarde.

Em 1781, publicou o tomo VIII do Mundo Primitivo, cujos temas eram “a
histéria, o brasdo, as moedas e os jogos” e no qual exp6s sua teoria sobre o
tard em um capitulo intitulado “Du jeu des tarots” [“Sobre o Jogo dos
Taros”] (pp. 365-94). Outro capitulo seque: “Recherches sur les tarots et sur
la divination par les cartes des tarots par M. le C. de M.***” [ “Pesquisas
sobre os Tards e a Adivinhacdo pelas Cartas dos Tards por M. le C. de M.
=] (pp. 395-410). Na realidade, essas letras designam o conde de Mellet
(1727-1804), franco-macom como ele e que Gébelin provavelmente
conheceu por volta de 1775-1776, na época em que descobriu o tard. Com
efeito, em seu artigo I, Court de Gébelin narra sua visita a uma amiga, certa
madame “la C. d'H.”, que lhe falara de um maravilhoso jogo de cartas
chamado “os Tards” (na verdade, Madame Helvétius, que tinha um
renomado saldo desde 1771, frequentado por outros franco-magons):
“Convidado ha alguns anos a visitar uma de nossas amigas, madame la C.
d'H., que chegara da Alemanha ou da Suica, nés a encontramos ocupada em
jogar esse Jogo com outras pessoas. Jogamos um jogo que certamente nao
conheceis... E possivel; trata-se... do Jogo dos Taros... Tive a oportunidade de
vé-lo quando jovem, mas ndo faco ideia de como funcione.. E uma
combinagdo das figuras mais estranhas, mais extravagantes: eis um
exemplo.” Tivemos o cuidado de escolher a mais caricatural dentre as figuras
e que ndo apresentava nenhuma relacdo com seu nome: o Mundo. Observo-
a e logo reconhego a alegoria. Todos deixam seu jogo de lado para ver essa
carta maravilhosa, na qual percebo o que os outros nunca viram; cada um
me mostra outra carta e, em 15 minutos, o jogo é examinado, explicado,
declarado egipcio e, como esse nao era o jogo que haviamos imaginado, mas
o efeito de suas relagoes escolhidas e sensiveis com tudo o que conhecemos
das ideias egipcias, comprometemo-nos a divulgéd-lo algum dia ao ptblico
[...] um livro egipcio que teria escapado da barbdrie, a destruiciao pelo
tempo, aos incéndios acidentais e aos voluntdrios, bem como a ignorancia



ainda mais desastrosa. Efeito necessdrio da forma frivola e leviana deste
livro, que lhe possibilitou vencer todas as épocas e chegar até n6s com uma
rara fidelidade: a ignorancia na qual nos encontramos até agora a respeito
do que ele representava foi um feliz salvo-conduto que lhe permitiu
atravessar tranquilamente todos os séculos sem que se pensasse em fazé-lo
desaparecer”.

Eis como tudo comegou, de acordo com o relato acima. Ele revela vérios
pontos muito interessantes. Inicialmente, Court de Gébelin teria deparado
com um tard por ocasido de uma festa e o reconheceu como “um livro
egipcio’. Até entdo, todo mundo ignorava o que ele representava. Em outras
palavras, se nos perguntarmos se Court de Gébelin teria sido iniciado em
uma simbologia qualquer em torno do tard por outras pessoas, em sua loja
maconica, por exemplo, parece claramente que nio. E o que ele préprio diz
antes de narrar sua visita a sua amiga e sua descoberta: “Se esse jogo, que
sempre permaneceu em siléncio para todos que o conheciam, apresentou-se
a nossos olhos, nao foi por efeito de alguma profunda meditacdo nem pela
vontade de elucidar seu caos: nao pensdvamos nisso no instante anterior’.
Em sequida, ele fala de sua visita, de sua descoberta desse jogo; nele vé
alegorias que reconhece e as identifica como “egipcias’. Outro indicio, ele
escreve que ninguém conhece o jogo. Depois disso, ¢ dificil dizer que Court
de Gébelin teria recebido a heranca de uma longa tradicao sobre o taro; e
por que teria assumido a responsabilidade de divulgar um segredo tao bem
gquardado? Em contrapartida, parece que ndo foi o tnico a se entusiasmar
com esse ‘jogo egipcio’. Seu texto evoca claramente uma descoberta
compartilhada, na qual “em 15 minutos” (a conclusdo é rapida!), “o jogo é
examinado, explicado, declarado egipcio”. De resto, serdo dois a retomar e
desenvolver essa ideia de um tar6 egipcio no Mundo Primitivo, ele e o conde
de Mellet. Portanto, nao podemos afirmar que ele teve essa ideia sozinho,
mas obviamente nao foi o depositdrio de uma ideia compartilhada, por
exemplo, por sua loja magonica. Por outro lado, sabemos que o culto do
Egito ndo fazia parte dos trabalhos essenciais da Loge des Neuf Soeurs [Loja
das Nove Irmas]. Sabemos também que ndo era necessario ser iniciado em
um grupo particular para ceder a egiptomania circunstante. Court de
Gébelin e seus amigos puderam associar o tard e o Egito por si préprios.
Como evocamos mais acima, o contexto era rico em fontes de inspiracdo, e
os livros sobre o “Egito” eram numerosos.



Felizmente para nés, a biblioteca de Antoine Court de Gébelin foi
inventariada e revendida apds sua morte, de acordo com um costume
bastante difundido na época. Assim, sabemos o que ele lia...[ 161 1 E
interessante constatar que sua biblioteca, com 775 livros, é menos a de um
ocultista do que de um intelectual curioso e erudito. Ndao contém muitas
obras sobre alquimia ou hermetismo. Em compensagdo, nela encontramos
livros sobre “a histéria do Egito” e os “hierdglifos”. Alguns sdo antigos,
como o de Pierre Langlois (Paris, 1583): Discours des biéroglypbes egyptiens,
emblémes, devises et armoiries, ensemble LIV tableaux biéroglypbiques avec
interprétations des songes et prodiges [Tratado sobre Hierdglifos Egipcios,
Emblemas, Divisas e Armas, com LIV Quadros Hieroglificos Contendo
Interpretagdes de Sonhos e Prodigios]; de Jean Pierius Valerian!l 162 1 (Lyon,
1576): Commentaires biéroglyphiques ou Images des choses [Comentdrios
Hieroglificos ou Imagem das Coisas]. Também hd livros de histéria mais
recentes, por exemplo, de certo Fourmont (Paris, 1747): Réflexions sur
['origine, [bistoire, la succession des anciens peuples Chaldéens, Hébreux,
Phéniciens, Egyptiens, Grec, etc. [Reflexdes sobre a Origem, a Historia, a
Sucessdo dos Antigos Povos Caldeus, Hebreus, Fenicios, Egipcios, Gregos
etc.]. Seria dificil fazer uma lista exaustiva. Contudo, é possivel ver que tipo
de documentos ajudou nosso amigo a elaborar seu Mundo Primitivo. Esses
titulos foram citados aqui por serem muito reveladores. Neles podemos
encontrar a mesma profusao de disciplinas diferentes, que sao misturadas
em conjuntos nos quais consideramos que tém seu lugar: assim, podemos
ver uma combinacdo de “hier6glifos”, divisas e armas em obras elaboradas
em uma época na qual a busca pelo saber admitia, a0 mesmo tempo, certo
rigor (para os trabalhos de traducao, por exemplo) e certa imaginagdo, uma
vez que se tratava de conceber teorias histéricas, estudos ou textos sobre as
origens dos povos. Na época de Jean Pierius Valerian (século XVI), a hist6ria
ainda se confundia com os mitos; na de Court de Gébelin, a pretexto de
racionalidade, ainda se cultivavam confusées semelhantes. [sso nao impediu
ninguém de declarar que o tard era egipcio. Nao era algo oculto nem
misterioso, tampouco inacreditdvel. Tratava-se de um conhecimento
compartilhado em uma obra de caréter enciclopédico, numa época em que a
arqueologia dava seus primeiros passos, os hieréglifos ainda ndo haviam
sido decifrados e o Egito comecava a ser explorado.[ 1631



Nesse caso, como Court de Gébelin pdde ver no tar6 um conjunto de
hieréglifos egipcios? Para compreendé-lo melhor, vejamos um pouco mais
de perto uma dessas obras que ele teve a oportunidade de consultar.
Tomemos o Livre des figures biéroglypbiques [O livro das Figuras
Hieroglificas], de Nicolas Flamel (na verdade, apenas atribuido a Nicolas
Flamel, que nunca teria escrito um livro), publicado na Franca, em 1612.[
164 1 Nessa obra, o autor propde dar “a explicacao das figuras hieroglificas
expostas por mim, Nicolas Flamel, escritor na quarta arcada do cemitério
dos Inocentes”.[ 165 1 Em sequida, o autor apresenta uma ilustracio das
figuras hieroglificas que pretende explicar:

COMMENT LES INNOCENS FV.-
RENT OCCIS PAR LE COMMAN.
DEMENT DY ROY HERODES

Nicolas Flamel, Le Livre des figures hiéroglyphiques [0 Livro das Figuras Hieroglificas] (ilustracdo
principal), Paris, 1682, BnF.

Os “hier6glifos” mencionados por ele ndo sao nada além de figuras de um
modesto portico feudal de cemitério,[ 166 1 como havia tantos nessa época.
Devemos nos surpreender? Ndo muito. Na realidade, para o autor, as
“figuras hieroglificas” designavam imagens misteriosas, antigas, herméticas
(sobretudo porque nesse caso se trata de um livro de alquimia), e ndo as
inscricoes encontradas em Luxor. Sdo figuras ligadas a um passado
misterioso e distante, a ser interpretado. Na realidade, o Egito evocado de
modo geral e pelo autor é um conceito, uma utopia, é o Mundo Primitivo tao
exaltado por Court de Gébelin, e ndo apenas o Egito dos fara6s. Dependendo



das épocas e dos autores, o “Egito” é relacionado a toda sorte de figuras ou
simbolos suscetiveis de conter um saber antigo e oculto: nesse caso, figuras
feudais; no século XIX, representagdes nitidamente mais egipcias, uma vez
que os ocultistas viviam em uma época que viu as pirdmides. No tempo de
Court de Gébelin, esse Egito primitivo ainda podia cobrir-se de vestes
feudais, o que tampouco surpreende: a época feudal era tdo distante e
inacessivel para os literatos que viviam sob o reinado de Luis XVI quanto
pode ser para noés, e até mais. Com efeito, como dissemos, seu conhecimento
sobre a histéria dava seus primeiros passos. Em resumo, se o autor desse
livro de 1612 consequiu enxergar nesse pértico medieval (cuja figura
principal é o Juizo Final...) um conjunto de hierdglifos, cujos mistérios ele
se propoe a decifrar, ndo nos surpreendera a alegacdo de Court de Gébelin
de ver nas cartas a mesma espécie de conjunto. Em contrapartida, em sua
época, 1781, o Egito antigo (o “verdadeiro”) entrara para o campo histérico:
portanto, os autores tinham, ao mesmo tempo, a possibilidade de
contemplar os simbolos medievais e discorrer sobre Osiris. Foi exatamente o
que fizeram Court de Gébelin e seus descendentes.

Quando continuamos a ler sua obra sobre o tard, observamos mais esse
entusiasmo egipcio do que uma conexao com uma longa tradigao ocultista,
hermética ou alquimica. Ele parte de uma afirmacao, tal como referimos em
nossa introdugdo: “Se ouvissemos alguém dizer que ainda hoje existe uma
obra dos antigos egipcios, um de seus livros que teria escapado das chamas
[...] esse fato, entretanto, é muito verdadeiro: esse livro egipcio ainda hoje
existente é o inico que restou de suas magnificas bibliotecas [...]. Esse livro
¢ composto por LXXVII félios ou quadros, ou até de LXXVIII, divididos em V
classes, cada uma delas oferecendo objetos tdao variados quanto divertidos e
instrutivos: em poucas palavras, esse livro é o jogo de tar6, ainda ignorado
em Paris, mas muito conhecido na Italia, na Alemanha e até na Provenca, e
tdo extravagante pelas figuras apresentadas por suas cartas quanto por sua
quantidade”. Nao se deve esperar encontrar maiores revelacoes nesse texto.
O autor prosseque evocando a antiga origem do tard, “que se perdeu na
noite dos tempos”; no entanto, “a forma, a disposi¢do, o arranjo desse jogo e
as figuras que ele oferece sdo tdao manifestamente alegéricos, e essas
alegorias sao tao conformes com a doutrina civil, filoséfica e religiosa dos
antigos egipcios, que nao podemos deixar de reconhecer em relacdo a obra
desse povo de sdbios que apenas eles puderam ser seus inventores,



rivalizando a esse respeito com os indianos, que inventaram o jogo de
xadrez”. Seque uma descricao dos trunfos, acompanhada de gravuras que os
representam, “para que nossos leitores possam nos acompanhar”. Sabemos
que essas gravuras, um tanto desajeitadas, foram feitas a seu pedido por
uma de suas amigas. Contudo, elas permitem ver que esse jogo, que tanto
surpreendeu Court de Gébelin, era um Tard de Marselha. Nao é possivel
saber qual. Certo é que ele ndo pode ter visto um baralho de Nicolas Conver
(que ainda ndo tinha sido criado); e, dada a multiplicidade dos taro6s
publicados, s6 podemos levantar hipéteses, lembrando-nos dos fabricantes
de cartas em exercicio por volta dos anos 1775: ele pode ter visto um tard
de Jean-Francois Tourcaty, de Francois Bourlion...

No que se refere aos comentérios sobre os trunfos, encontramos outras
afirmagoes na obra a respeito do Egito. Assim, o Papa e a Papisa sao
comparados ao “Grao-Sacerdote” e a “Gra-Sacerdotisa”’, com a conclusdo de
que, “entre os eqgipcios, os chefes do sacerdécio eram casados. Se essas
cartas fossem invencdo dos modernos, ndo veriamos a Gra-Sacerdotisa e,
menos ainda, com o nome de Papisa, como os fabricantes de cartas
alemades[ 167 1 a nomearam ridiculamente”. O Carro é nomeado “Carro de
Osiris Triunfante”, e os arqumentos apresentados revelam: “Osiris avanca
em seqguida; ele aparece sob a forma de um rei triunfante, com o cetro na
mdo e a coroa na cabeca: estd em seu carro de guerreiro, puxado por dois
cavalos brancos. Ninguém ignora que Osiris era a grande divindade dos
egipcios, a mesma que a de todos os povos sabeus, ou o Sol, simbolo fisico
da divindade suprema invisivel, mas que se manifesta por essa obra-prima
da natureza. Perdera-se durante o inverno; reapareceu na primavera com
um novo brilho, depois de triunfar sobre todos que guerrearam com ele”.
Citamos essa passagem na integra, escrita pelo autor sobre o Carro, para
mostrar com mais clareza que suas descri¢des sobre o tar6 nao vao muito
além de algumas afirmagoes. Ele compara o Carro a Osiris, sem dar mais
informagdes. Em sequida, apresenta a descri¢io dos outros trunfos, com
conteddos semelhantes.[ 1681 As cartas sdo citadas de acordo com a ordem e
as denominagdes sequintes:

- N° 0: o Louco.
- N° I: o Prestidigitador ou Mago.



- Nos 11, 11, IV, V: chefes da sociedade; Rei e Rainha, Grao-Sacerdote e Gra-
Sacerdotisa.

- N° VII: Osiris triunfante.

- N° VI: o Casamento.

— N°s VIII, XI, XII, XIII (sic): as Quatro Virtudes Cardeais.

- N° VIIII ou IX: o Sdbio ou Aquele que Busca a Verdade e a Justiga.

- N° XIX: o Sol.

- N° XVIII: a Lua.

- N° XVII: a Canicula.

- N° XIII: a Morte.

- N° XV: Tifon.

- N° XVI: a Casa de Deus ou o Castelo de Pluto.

- N° X: a Roda da Fortuna.

- N° XX: quadro erroneamente nomeado ‘o Juizo Final”. Designa a
Criacgao.

- N° XXI: 0 Tempo, erroneamente nomeado ‘o Mundo”.

P T, Dot T

Representacdes do tard no Mundo Primitivo, 1781, Tarot Museum Belgium.



Court de Gébelin parece ter escolhido essa ordem de acordo com uma
sequéncia que lhe é propria: desse modo, Osiris sucede ao Papa (ou Grdo-
Sacerdote), pois o autor descreve a cruz tripla do Papa como um
“monumento absolutamente egipcio [...]; ela se relaciona ao Triplo Falo que
se carregava na famosa festa das Pamilias, na qual se celebrava a
descoberta de Osiris”. Em sequida, “Osiris avanca”. O Sol, a Lua e a Estrela
(que o autor chama de “Canicula”) sucedem a “lanterna de furta-fogo do
Eremita”. Porém, ele ndo explica por que a Roda da Fortuna vem depois da
Casa de Deus. Também ¢ dificil saber por que esse filho de pastor que
estudou a Biblia se recusa a ver o Julgamento na carta XX - talvez para
permanecer fiel a seu sistema: “Tirai esses timulos, e esse quadro também
serve para designar a Criagdo, ocorrida no inicio dos tempos, indicado pelo
n° XXI". Contudo, gracas a essa declaracdo, é possivel saber que ele tem mais
vontade de comunicar suas ideias do que ver o que encontramos com um
pouco mais de certeza em um tar6: é dificil negar as representacoes do
Julgamento, do Imperador com o brasio do Sacro Império Romano-
Germdnico ou do Papa, chefe da Igreja catdlica Romana, com sua tiara, sua
béncdo urbi et orbi e sua cruz tripla.. O autor continua seu texto
descrevendo os quatro naipes como se fossem “relativos aos quatro Estados,
entre os quais estavam divididos os egipcios” “A espada designava o
soberano e toda a nobreza militar; a copa, o clero ou o sacerddcio; o bastao
ou a maca de Hércules, a agricultura [qual seria a relacdo entre o heroi
grego, o Egito e a agricultura?]; o dendrio, o comércio simbolizado pelo
dinheiro”.

Segue-se uma exposi¢do, sequndo a qual o jogo é egipcio por estar
baseado no ntmero sagrado sete (cada naipe comporta duas vezes sete
cartas; os trunfos sdo em numero de trés vezes sete; o total é de 77 cartas,
uma vez que o Louco é contado como zero): “Portanto, esse jogo s6 pode ter
sido inventado pelos egipcios, uma vez que tem por base o nimero sete. [...]
inventado por um homem engenhoso, antes ou depois do xadrez; unindo a
utilidade ao prazer, ele chegou até nés atravessando todos os séculos:
sobreviveu a completa ruina do Egito’. Por isso, acrescenta o autor, foi
levado do Egito a Roma na época do Império Romano: “Para la levaram suas
cerimonias e o culto de Isis; por conseguinte, o jogo de que se trata”. Em
sequida, o autor analisa a etimologia egipcia do termo “tard’, antes de



descrever de maneira extremamente exotérica de que modo o jogo ¢ jogado.
No artigo sequinte, expde como o tar6 também pode ser considerado um
jogo geogréfico e politico: uma vez que a moda eram os jogos de cartas
instrutivos para aprender histéria e geografia, é possivel que obras tenham
existido para fazer com que as cartas correspondessem aos paises. De resto,
Court de Gébelin cita um “catdlogo de livros italianos”, no qual ele viu “o
titulo de uma obra em que a geografia é interligada ao jogo dos tar6s’. Em
sequida, em vdrias pdginas correlaciona algumas cartas com paises da Asia,
da Africa e da Europa. Continua sua exposicdo sobre as relacdes entre o
tard “e um monumento chinés”, cuja descricio lhe foi relatada por certo
Bertin;[ 169 1 depois, evoca alguns vinculos do tard com torneios de
cavalaria, pois, “originariamente, os cavaleiros dos torneios eram divididos
em quatro tropas [...] relativas aos quatro naipes dos taros”. Por fim, conclui
descrevendo os baralhos espanhéis (com copas, espadas, bastdes e dendrios)
e as cartas francesas.

Pareceu-nos necessdrio desenvolver aqui o essencial do que foi dito por
esse autor tdo importante na histéria do tar6. Tudo parte dele, no entanto,
nada é menos esotérico do que essas descricoes do tard. Nelas ndo ha
sequer interpretag¢des divinatérias. Com razao podemos nos surpreender
com essa posteridade. As tnicas lembrangas que guardamos de Court de
Gébelin hoje se referem ao taro; o restante de sua obra monumental foi
esquecido. Contudo, se considerarmos o tard, o autor nao parece ter escrito
informagdes muito essenciais para compreendé-lo nem reveld-lo.

Entdo, por que ainda hoje ele ¢ citado nas referéncias bibliograficas sobre
o tema? Como dissemos, o fato é que ele foi o primeiro a falar do tar6 de
outra forma. Em sequida, e o que é mais importante, outros autores logo
tomaram seu lugar para desenvolver essa ideia de que o tar6 é algo bem
diferente de um jogo de cartas. Se também nao tivessem tratado do tema
apés Court de Gébelin, provavelmente seu texto sobre o tard teria sido
esquecido, tal como aquele sobre os brasoes ou seu diciondrio etimolégico.
Além disso, se esses autores desenvolveram a ideia, evocada no primeiro
capitulo, de um tar6 que, na verdade, é o “Livro de Thot” e conteria
conhecimentos ocultos, e se essa ideia pode crescer e se desenvolver, é
porque eles escreveram em uma época, o final do século XVIII, em que esse
tipo de concep¢ao podia ser semeada em um terreno bastante fértil: como



vimos, os mistérios do Egito eram tao populares quanto a cartomancia. O
tard como “Livro de Thot” tinha um belo futuro pela frente.

O conde de Mellet

Ja na mesma época, o conde de Mellet, colaborador de Gébelin, retoma a
ideia de um tar6 egipcio e escreve sua sequéncia no Mundo Primitivo. No
entanto, desta vez ele analisa o cardter ocultista e divinatério do tar6 e a
maneira como os “Sabios do Egito se serviam de quadros sagrados para
prever o futuro”. Esse autor foi um tanto esquecido, mas desempenhou um
papel no minimo tdo importante quanto o de Court de Gébelin na histéria
do tard. E bem verdade que nao foi ele quem publicou o Mundo Primitivo e
que aparece nessa obra apenas sob o pseudénimo de M. le C. de M. *** -
talvez porque esse militar, antes de tudo senhor e homem da nobreza, nao
desejasse ser associado publicamente a esse tipo de obra? Nunca saberemos.
Louis-Raphaél-Lucréce de Mellet (1727-1804) era franco-magom como Court
de Gébelin, mas, ao contrario dele, era um aristocrata e militar de alta
patente: cavaleiro, senhor, conde, coronel, governador, marechal, tenente-
general das armas do rei, gra-cruz da Ordem Real e Militar de Sdo Luis. [ 170
1 Foi o primeiro a associar de fato a adivinha¢do e o tard. De resto, sua
contribuicdo ¢ intitulada Recherches sur les tarots et sur la divination par les
cartes des tarots! 1711 [Pesquisas sobre os Taros e a Adivinha¢do pelas Cartas
dos Taro6s] e dividida em oito capitulos: “Livro de Thot; Esse jogo aplicado a
adivinhacdo; Nomes de diversas cartas, conservados pelos espanhéis;
Atributos mitoldgicos de vérias outras; Comparacao desses atributos com os
valores conferidos as cartas modernas para a adivinhacdo; Modo para
consultar a sorte; Era uma grande parte da sabedoria antiga; Cartas as
quais os cartomantes atribuem prognésticos”.

O que nos diz o conde de Mellet ao longo desses capitulos? Inicialmente,
ele também nos afirma que o tar6 é egipcio, mas desenvolve a ideia de que é
o “Livro de Thot”: “O desejo de aprender evolui no cora¢io do homem a
medida que sua mente adquire novos conhecimentos: a necessidade de
conservé-los e a vontade de transmiti-los fez imaginar caracteres dos quais
Thot ou Mercurio seria o inventor. Esses caracteres [...] também eram
imagens auténticas, com as quais se formavam quadros que reproduziam
aos olhos as coisas de que se queria falar. E natural que o inventor dessas



imagens tenha sido o primeiro historiador: com efeito, considera-se que
Thot foi o primeiro a pintar os deuses, ou seja, os atos da Onipoténcia ou a
Criacdo. [...] Esse Livro parece ter sido nomeado A-ROSCH; de A, doutrina e
ciéncia; e de ROSCH, Merctrio, que, com o artigo T, significa Quadros da
Doutrina de Mercurio. No entanto, como Rosch também significa Comeco, o
termo Ta-Rosch foi particularmente consagrado a sua cosmogonia [...]. Essa
antiga cosmogonia, esse livro dos Ta-Rosch, com excecdo de leves alteragdes,
parece ter chegado a nés nas cartas que ainda trazem esse nome [...]. Os
drabes transmitiram esse livro ou jogo aos espanhois, e os soldados de
Carlos V o levaram para a Alemanha”. Também aprendemos que esse livro é
constituido de 22 quadros, o que permite perceber que, quando o conde de
Mellet se refere ao tar6, ele considera apenas os arcanos maiores. Em
sequida, descreve-os de acordo com um sistema completamente diferente
daquele de Court de Gébelin (vale notar de passagem sua tentativa de
explicacdo etimolégica do termo “tard’, que também difere do autor
anterior). Ele divide o tard em trés séries de sete cartas, intituladas “Século
de Ouro, Século de Prata, Século de Bronze ou de Ferro”. Lembremos que
essa divisdo cronolégica era comum para os historiadores antigos, pois a
era de ouro constituia a época mitica do paraiso perdido; a era de prata, o
tempo em que as coisas comec¢aram a degenerar; a era de bronze e a do
ferro (o autor reduziu os dois periodos a um tnico para que
correspondessem ao tard) seriam nossa época, aquela em que o mal surgiu
(bronze) e pode proliferar (ferro). Nessas trés séries, as cartas sdo descritas
a partir da vigésima primeira, “o Universo” (= 0 Mundo), até a primeira, “o
Mago”. A vigésima sequnda carta, chamada pelo conde de Mellet de “a
Loucura”, por ser “sem ndmero e sem forca’, nao fazia parte dessa
classificagdo. O autor explica essa progressao em sentido inverso com o fato
de que a escrita egipcia era lida da direita para a esquerda; “a vigésima
primeira carta, mesmo sendo numerada apenas com algarismos modernos,
ndo deixa de ser a primeira’. Desse modo, o conde de Mellet nomeia e
classifica as cartas do tar6 da sequinte forma:

4 Primeira série, Século de Ouro. A vigésima primeira ou primeira carta
‘representa o Universo por meio da deusa Isis em um desenho oval, ou de
um ovo, com as quatro estacdes nos quatro cantos, o Homem ou o Anjo, a



Agquia, o Boi e o Ledo’. Vigésima carta: o Julgamento, ou “a Criacdo do
homem”. Décima nona: a Criacao do Sol, “que ilumina a unido do homem
e da mulher [...]J; posteriormente, esse simbolo tornou-se o signo de
Gémeos”. Décima oitava: a Criacio da Lua ‘e dos animais terrestres,
expressos por um lobo e um cdo”. Décima sétima: a Criagdo das estrelas e
dos peixes, “representados pelas Estrelas e por Aqudrio”. Décima sexta: a
Casa de Deus derrubada “ou o Paraiso terrestre, do qual o homem e a
mulher sdo lancados pela espada flamejante junto com a queda de
granizo”. Décima quinta: o Diabo ou Tifon “vem perturbar a inocéncia do
homem e encerrar a era de ouro’.

4 Sequnda série, Século de Prata. Décima quarta: o anjo da Temperanca
‘vem instruir o homem para poupd-lo da morte & qual ele é novamente
condenado”. Décima terceira: a Morte. Décima sequnda: “Os acidentes que
acometem a vida humana, representados por um homem pendurado por
um pé; para evitd-los, é necessario caminhar com Prudéncia neste mundo”.
Décima primeira: a Forca vem em socorro da Prudéncia e abate o leao,
simbolo da terra inculta e selvagem. Décima: a Roda da Fortuna. Nona: o
Eremita ou o Sabio “que busca a Justica na terra”. Oitava: a Justica.

4 Terceira série, Século de Bronze ou de Ferro. Sétima: o Carro de querra
“exprime os combates do Século de Bronze, anuncia os crimes do Século
de Ferro”. Sexta: o Homem “ilustrado, que flutua entre o vicio e a virtude,
ja nao é conduzido pela razdo”. Quinta: Jupiter, “com o raio na mdo,
ameaca a terra e lhe dard reis em sua célera”. Quarta: o Rei “armado com
uma maga, cuja ignorancia constituiu em sequida uma esfera imperial”.
Terceira: a Rainha. Sequnda: “O Orqulho dos poderosos representado pelos
pavoes, sobre os quais Juno, mostrando o céu e a terra, anuncia uma
religido terrestre ou de idolatria”. Primeira: o Mago, “sequrando a vareta
dos magos, ilude a credulidade dos povos”.

Note-se de imediato que o jogo aqui descrito nao é um tar6 de Marselha,
mas um Tard de Besancon, com Jupiter e Juno no lugar do Papa e da Papisa.
Portanto, aparentemente, o estudo da mais remota Antiguidade para
interpretar o tard nao impediu a busca por um jogo especifico; qualquer



jogo de tard teria servido. A fidelidade as cartas comentadas tampouco teria
interessado a esses autores, que a renomearam como bem entenderam,
desprezando as denominagdes inscritas e usando o argumento de que essas
cartas foram assim nomeadas por erro. Os cartomantes ulteriores agiram
do mesmo modo: no século XIX, os livros de cartomancia que propdem a
leitura dos tar6s contém muitos jogos diferentes, alguns reescritos e
inteiramente refeitos. O mais célebre deles era o famoso Tar6 de Etteilla,
que nao tinha muito a ver com o taré de Marselha.

Por ora, retornemos a nosso autor e a seu sistema: a ideia era, a0 mesmo
tempo, classificar as cartas de tard, dar-lhes um sentido, mas também fazer
delas uma espécie de quadro explicativo do mundo. Porém, como tal
cosmogonia, que de resto pode parecer bastante coerente, serviria para a
adivinhagdao? O autor resolve o problema explicando o modo como os
egipcios inventaram novos caracteres, inspirando-se em ferramentas que
utilizavam em suas cerimonias sagradas: “Para a adivinhacdo, utilizavam o
calice; operavam milagres com o bastdo; consultavam os talismas ou as
pedras gravadas; adivinhavam as coisas futuras por meio das espadas, das
flechas, dos machados, enfim, das armas em geral [...]. Uma vez reunidos
aos Quadros Sagrados, esses quatro caracteres fariam esperar as maiores
elucidacdes, e a combinacdo fortuita que se obtinha ao se misturarem os
quadros formava frases que os magos liam ou interpretavam como ditames
do destino [...], e entre os diferentes quadros havia os favordveis e os
desfavordveis, que, dependendo da posicao, do niimero dos simbolos e de
seus ornamentos, tornavam-se adequados para anunciar a felicidade ou o
infortinio”. Dispondo dessa forma as sequéncias ou os arcanos menores (0s
“‘quadros”) no sistema, o conde denuncia em sequida a ignorancia de seus
contemporaneos, que, “por nao saberem ler os hier6glifos, deles subtrairam
todos os quadros (ou seja, suprimiram os arcanos menores) e mudaram até
os nomes de copa, bastdao, dendrio e espada, cuja etimologia e cuja
expressao nao conheciam, substituindo-os pelos de coracao, losango, trevo e
lan¢a”. Desse modo, o autor pode recuperar os métodos da cartomancia
tradicional com baralhos comuns que ja existiam em sua época e aplicd-los
ao tard. Assim, ele diz que, de acordo com “nossos cartomantes que nao
sabem ler os hierdglifos [...], os coracdes (as copas) anunciam a felicidade;
os trevos (os dendrios), a fortuna; as lancas (as espadas), a infelicidade; os
losangos (os bastdes), a indiferenga e o campo’. Ele analisa o sentido das



cartas sequndo as tradicées da época, por exemplo, ‘o Nove de Lancas é
uma carta funesta” (portanto, o Nove de Espadas é uma carta funesta). Em
sequida, convida o leitor - e essa é sua grande contribui¢do - a tirar as
cartas dividindo o baralho em dois: os trunfos ou arcanos maiores de um
lado, e as sequéncias ou arcanos menores de outro. Em outras palavras, seu
texto demonstra a mais antiga proposta de tiragem de tard de que se tem
conhecimento.

O texto em questdo é bastante confuso. Propde o alinhamento das cartas
sequndo um método de contagem que vai até 14; depois, que elas sejam
interpretadas de acordo com as combinagdes das figuras e, sobretudo, dos
ntmeros. Em sequida, uma tiragem ¢ exibida como exemplo, como sugestao
para a ‘interpreta¢do de um sonho”. O conde de Mellet aproveita a ocasido
para citar José, filho de Jaco, que interpretou os sonhos do faraé usando o
Livro de Thot, um exemplo biblico facil de encontrar e empregado em
beneficio de sua arte divinatéria egipcia. Ele fornece outros elementos
divinatérios a respeito das cartas de tard citadas em seu exemplo de
tiragem, que, portanto, também sdo os primeiros do género relativos ao
tar6, uma vez que Court de Gébelin nao apresentara nenhum. Contudo,
esses elementos sdo um tanto restritos: “Nesse sentido, o Sol
correspondendo a Gimel (Gémeos) significa retribuicdo, felicidade. A
Fortuna [...] significa regra, lei, ciéncia. O Louco nada exprime por si s6 [...],
¢ simplesmente um signo, uma marca. O Tifon (o Diabo) anuncia a
inconstancia, o erro, a fé violada, o crime. A Morte [...] indica a acao de
varrer; com efeito, a Morte é uma varredora terrivel”. Essas sdo basicamente
as Unicas indicagoes fornecidas, além daquelas dadas para as cartas
comuns, que nesse texto sdo reduzidas ao baralho de 32 cartas. Portanto,
ndo dispomos de elementos suficientes para interpretar um tard inteiro,
pois, como vimos, o sistema exposto pelo autor nao é muito til para dar
um sentido divinatério as cartas. Podemos apenas deduzir que algumas
talvez sejam positivas (como o Julgamento ou “a Cria¢io do homem”) ou
neqativas (o Mago, que “ilude a credulidade dos povos”).

Afinal de contas, nao é preciso lembrar que o conde de Mellet, tal como
Court de Gébelin, ndo era um cartomante, mas um aristocrata de alto nivel
hierdrquico e homem de guerra. A esse respeito, podemos nos surpreender
que esse militar de carreira tenha sido o primeiro a deixar um texto de Tar6
Divinatério. Court de Gébelin, por sua vez, era um homem das letras, cujo



entusiasmo pelo ocultismo era recente. Ambos expdem teorias e sistemas
em uma obra enciclopédica; portanto, seu objetivo seria aparentemente
reunir objetos ou préticas esparsas (jogos, brasdes...) e encontrar sua
“antiguidade” - esse é o objetivo declarado do Mundo Primitivo. O texto
também indica que a cartomancia ja estava em uso em sua época: o conde
de Mellet evoca os cartomantes que teriam perdido o sentido original das
cartas e propde reencontrar esse sentido, mais uma vez no espirito dessa
obra. Sabemos que um dos mais célebres deles, Jean-Baptiste Alliette,
conhecido como Etteilla, jd havia publicado um livro de cartomancia em
Paris, em 1770: Etteilla, ou Maniére de se récréer avec un jeu de cartes, par
M.*** [Etteilla, ou Modo de se Entreter com um Jogo de Cartas, por M.***].
Quando escreveu esse livro, talvez ndao conhecesse o tardé mais do que seus
contempordneos. Talvez tenha sentido frustraciao ao se contentar com um
baralho de 32 cartas. A leitura do texto publicado no Mundo Primitivo, em
1781, deve ter-lhe parecido repleta de oportunidades. De fato, era uma ideia
genial misturar o tard, jogo de 78 cartas contendo figuras mais ou menos
misteriosas, as praticas de cartomancia ja em uso... O conde de Mellet teve
essa ideia, e Jean-Baptiste Alliette a desenvolveu, introduzindo o tard
diretamente na era de ouro da cartomancia.

Antes de passar para essa era de ouro, pareceu-nos apropriado deixar
aqui uma transcricio modernizada (e testada!) da tiragem do conde de
Mellet, tendo em vista a confusao de seu texto original, bem como o fato de
que se trata da mais antiga tiragem de tar6 conhecida. Os entusiastas de
tiragens divinatdrias poderdo aprecid-la.

Tiragem de taro segundo o método do conde de

Mellet (1781 )

Essa tiragem necessita de duas pessoas. Uma pega os arcanos
maiores, e a outra, os menores. Depois que cada uma misturou suas
cartas e deu seu baralho para a outra cortar, elas comecam a contar
juntas até o nimero 14. Quem conta os arcanos menores mantém as
cartas com a face visivel: se “tirar uma carta em sua ordem natural’,
ou seja, com o numero nomeado (por exemplo, ao dizer “trés”, a



pessoa tira um Trés de Bastdes), deve separar a carta. As cartas da
corte tém a sequinte ordem: 11 para os valetes, 12 para os cavaleiros,
13 para as rainhas e 14 para os reis. Quem conta 0s arcanos maiores
mantém as cartas com a face oculta. Portanto, deposita a que saiu
quando o arcano menor foi tirado e o vira (em nosso exemplo, seria o
arcano que segura ao dizer “trés”). O arcano menor ¢, entdo, colocado
sobre o maior. Nesse caso, ¢ necessdrio anotar o bindmio obtido, pois
o arcano maior retirado deve em sequida ser recolocado no baralho
“para que o livro do Destino esteja sempre completo’, e a contagem
continua até 14. A operagdo deve ser reiniciada trés vezes do mesmo
modo, portanto, em quatro contagens de 14 no total. Desse modo, ao
final é possivel obter quatro conjuntos compostos por um ntmero
aleatério de binémios - ou até mesmo trés, ou dois conjuntos, ou
ainda nenhum, se as contagens ndo derem nada. Nos conjuntos,
também ¢é possivel ver a repeticio do mesmo arcano maior. Depois de
terminadas as contagens, para maior comodidade pode-se recolocar
todas as cartas na mesa, de acordo com as anotacoes feitas.

Suppofons, par exemple , quiun Mage ede voulu interpeéier le fonge de
Pharzon dong nous partian: voat-3-I'heure , ain 1 qu'ils avoient 4:]171}'!' d'imirer
fes miracles de Moyle, & quilefeamené le biton fn:l:;lflé » fymbele par ex-
cellence de PAgriculture, fuivi du Cavalier & du Roi{1); qu'il foreicen méme
rems du Livee du Deftin la Carte du Soleil , 12 Formane & le Fal, on avra le
premier membre de la phrafe qu'on cherche. §'il fure enfuite le deux & le dng
de biton dont le fymbole eft marqué de fang , & que des rableaux fGerés on
tire un Typhon & la Mo, il aureit ebtenn une elpéce d'incerprécation du
fonge du Fool , qui pourroit avoic éé éeric ainli en lecres ordinaires :
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Excerto do Mundo Primitivo, exemplo dado com a tiragem do conde de Mellet, tomo VIII, p. 406 (fac-
simile).

Para a interpretacdo, o autor especifica em sequida que é necessdrio:

4 ler interpretando “a infelicidade ou a felicidade profetizada por elas,
combinada com aquela anunciada pela carta que lhe corresponde’.
Assim, é necessdrio interpretar cada combinacdo de um arcano
maior e de um arcano menor. Tendo em vista as indicagoes sumadrias
de interpretacdes dadas no texto original, podemos nos referir a um
manual de tar6 moderno;

4+ multiplicar o nimero do arcano maior pelo do arcano menor
correspondente, o que fornece uma indicacio sobre “a intensidade
maior ou menor” da infelicidade ou da felicidade expressa.

Pela tiragem dada como exemplo, o autor também especifica que
podemos ler os niimeros dos arcanos menores tirados e adiciond-los
para cada conjunto: a importancia do total dd uma indicagdo sobre a
do conjunto. Por exemplo, um conjunto composto por Sete de Bastdes,
Cinco de Dendrios e Oito de espadas (ao todo, vinte) deveria ser
considerado como sendo mais importante do que outro composto
apenas pelo Dois de Dendrios (portanto, dois ao todo). Essa indicagdo
também pode servir para designar um periodo: no exemplo dado pelo
autor, sete pode corresponder a sete anos. Vale notar que, para
calcular esse total, as cartas da corte terdo como valores: 1 para os
valetes, 2 para os cavaleiros, 3 para as rainhas e 4 para os reis.

Acrescentamos que a auséncia de resultados nas contagens, por
exemplo se uma questio ndao der em nada, ou o fato de haver
conjuntos mais ou menos importantes em funcio das questoes
também podem constituir elementos de interpretacao. Ao que parece,
o interesse dessa tiragem pode consistir no fato de nao se prever
antecipadamente o ntimero de cartas que serdo depositadas.



3
A ERA DE OURO DA CARTOMANCIA

O inapreensivel Alliette, vulgo Etteilla

Na época que abordamos, outro homem além do conde de Mellet escreveu a
respeito das cartas. Como dissemos, em 1770, Jean-Baptiste Alliette, vulgo
Etteilla, ja havia publicado Etteilla, ou Maniére de se récréer avec un jeu de
cartes, par M.*** [Etteilla, ou Modo de se Entreter com um Jogo de Cartas,
por M.***] nada mais, nada menos do que o primeiro tratado de
cartomancia de que se tem conhecimento. A principio, 0 anagrama “Etteilla”
(seu nome ao contrdrio) parece ter sido para ele o nome da trigésima
terceira carta a ser acrescentada em seu método de leitura dos baralhos de
32 cartas, uma carta branca nos dois lados e que representaria o
consulente. Posteriormente, conservou esse pseudonimo. Quem era Alliette?
Temos poucas informagoes a seu respeito. Sequndo suas declaragdes, jd em
1753 ele tentava descobrir o segredo das cartas e desde 1757 conhecia o
tar6, que intitulara “precioso livro”. As vezes é apresentado como fabricante
de perucas ou cabeleireiro, e ele proprio se apresentava como professor de
dlgebra. As informagdes a seu respeito ndo vao muito além disso. No
entanto, teve enorme reputacdo, tanto em vida quanto depois de morto e
quase até hoje.

Em 1857, certo J.-B. Millet Saint-Pierre, que fazia pesquisas sobre esse
misterioso cartomante, relata que ficou muito despontado por ndao ter
encontrado nenhuma informagdo sobre ele nas biografias. Porém, também
diz que uma noite o acaso o colocou diante de “um ancido em plena forma e
muito alegre, um sobrevivente do Antigo Regime, que estivera entre os
muitos jovens que carregaram Voltaire nos ombros apés a terceira
apresentacao de Iréne’. Quando conversava com ele a respeito dos
cartomantes e das dificuldades destes para receber o consulente em casa



devido a sua residéncia demasiado modesta, o ancido lhe respondeu: “Nisso
Etteilla se mostrou excelente, pois soube contornar essa dificuldade. Bastava
enviar-lhe, com o preco estabelecido, as quatro indicagoes prescritas, para
receber no dia sequinte um horéscopo de primeira qualidade. - Como? O
senhor conheceu Etteilla?”, exclamou de imediato nosso autor. “Nao’,
respondeu o ancido, “nunca o vi, mas conheci pessoas que o consultaram
pessoalmente e até as que fizeram seu curso de adivinhacdo. Seus ouvintes
eram grandes aristocratas e, convencidos ou ndo, pareciam bastante
satisfeitos com ele”. Desse modo, nosso autor conclui que “Alliette ou
Etteilla havia atraido a atencao de um publico distinto; seu nome
profissional era citado como autoridade, e nada pude saber sobre ele!”.[ 172 ]
Sua decepcao resume exatamente o destino desse personagem: sua
posteridade é préspera, mas quase nada se sabe a seu respeito.

Acredita-se que tenha nascido por volta de 1738, mas ndo ¢é certo, e seu
rastro se perdeu em 1791. Dele restam uma bibliografia bastante confusa e
um taré do qual, até os Gltimos anos, nao se tinha certeza de que realmente
fosse dele. O autor de nosso relato prosseque e nos indica que, por sorte,
pode reunir publicacdes de Etteilla e de sua escola, titulos originais, cartas,
hordscopos, manuscritos de autoria do préprio mago ou de alguns de seus
discipulos, bem como um caderno de anotagoes feitas em seus cursos
publicos. “Esses papéis haviam sido encontrados apdés a morte, ocorrida
muito antes, de um homem que conheci bem [...]. Somente entdo se soube
que o defunto fizera parte dos adeptos do Livro de Thot.” O que mais diz
esse autor com base no que encontrou? Que em 1753 vivia em Paris, com
certa dificuldade, um professor de dlgebra que optou por buscar outra fonte
de renda com a tiragem de cartas. A partir desse ano, teria publicado um
Abrégé de la cartonomanciel 173 1 [Compéndio de Cartonomancia]. No
entanto, pouco satisfeito com o que aprendera com uma cartomante, teria
comecado a buscar a arte da presciéncia no estudo da Antiguidade. Sequndo
os textos de um de seus discipulos (Jéjalel, que escreveu Nécrologie d’Etteilla
[Necrologio de Etteilla]), ele teria feito longas e penosas viagens para
conversar com os adivinhos de toda a Europa. Na realidade, sequndo nosso
autor, durante vdrios anos, ele se dedicou a suprir a insuficiéncia de sua
formacdo bdsica com estudos que pudessem dar-lhe a fisionomia de um
mago que se aprofundou na matéria. Informou-se a respeito de tudo o que
havia sido escrito até entdo sobre as ciéncias ocultas, erigiu-se em filésofo



cabalista que praticava a astrologia, a alquimia, a quiromancia e a
“cartonomancia’, termo inventado por Alliette, pois, sequndo ele, os
hierdglifos eram pintados em papeldes. Alguns autores dizem que ele era
franco-macgom, mas nao hd elementos que o comprovem. Em todo caso,
seus estudos deram frutos, pois ele pdde ampliar seu publico “por meio de
muita auddcia, de grande habilidade e, sobretudo, de um modo de se
expressar que lhe era particular. Mostrando-se sério e bastante taciturno,
raramente concluia a frase que havia comecado. Ora, essa maneira de ser,
talvez ocasionada por problemas de diccao, ou seja, por fraqueza, passava
aos olhos da maioria dos espectadores como prova de profundidade. Mas ele
impressionava facilmente tdao logo abordasse a questdo dos nimeros para
estabelecer que ndo existe acaso nos acontecimentos e que tudo seque uma
regra primordial e constante. Além disso, sustentava uma doutrina analoga
a de Democrito e Empédocles, discipulos de Pitdgoras, que viam nos
ntmeros os principios das coisas. Etteilla sobressaia nos jogos matematicos,
nas combinag¢des de algarismos”. No entanto, nosso biégrafo e vdrios outros
autores denunciaram sua falta de instrucdo, bem como seus livros
grosseiros e mal escritos. Eliphas Lévi, outro autor que escreveu sobre o
tard e ao qual voltaremos, clamava seu desprezo por ele: “Preocupado
apenas com seu sistema de adivinhagdo e com o proveito material que dele
poderia tirar, Etteilla ou Alliette, esse ex-cabeleireiro que nunca aprendeu
francés nem ortografia, pretendeu restaurar e se apropriar do Livro de
Thot”.[ 174 1 Mesmo com os erros de ortografia, seus livros fizeram muito
sucesso, talvez em parte por essa razdo. Com efeito, o Mundo Primitivo, do
qual Alliette soube tirar partido, era uma obra erudita e ambiciosa, além de
cara. Ja ele publicava pequenos livros mais acessiveis.
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Horéscopo manuscrito de Etteilla, encontrado em “Recherches sur le dernier sorcier et la derniére école de
magie” [Pesquisas sobre o Ultimo Mago e a Ultima Escola de Magia], BnF (fac-simile).

No entanto, ele ndo era um mago barato; ndo se contentava com uma
clientela de servicais ou pessoas simples. E o que demonstram as tarifas que
mandou publicar nos jornais da época para seus cursos e consultas: “Uma
simples consulta com Etteilla era taxada em 3 libras; uma aula de sabia
magia, 3 libras. As séries de horéscopos, jogo grande, médio ou pequeno,
custavam respectivamente 100, 50 e 24 libras. Se os clientes, depois de
conhecerem o horéscopo, quisessem receber informacoes complementares,
seria necessdrio desembolsar mais 3 libras, ou 6 para questdes adicionais. A
explicacdo de um sonho chegava a 6 libras. Doze libras para ter o nome de
seu Génio, sua natureza, suas qualidades, sua forca relativa a vida do
consulente. A encomenda mais cara era a de um talisma capaz de proteger
seu possuidor de um ou outro perigo: dependendo do poder do talisma,
eram cobrados de 8 a 10 luises. Melhor do que isso, Etteilla admitia
assinantes por um prego fixo. Por 30 libras mensais, ele se encarregava de
ser o médico espiritual da pessoa que a ele fizesse confidéncias e, mediante
essa modica contribuicdo, o consulente teria quase certeza de que estaria
livre de todas as maldades que pudessem ser causadas por um génio mal-
intencionado”.L 1751

O relator dessa informagdo conclui: “Como vemos, Etteilla foi um grande
homem. Habil, audacioso, astuto e com muita pericia, rapidamente adquiriu



uma reputacdo universal’. Para se ter uma ideia do valor das tarifas
cobradas, vale lembrar o saldrio por jornada de trabalho de um artesdo
fabricante de cartas de jogos: de 18 a 20 sous por dia, sendo que 1 libra
equivalia a cerca de 20 a 25 sous.[ 176 1 Portanto, podemos considerar que,
para uma consulta, um operdrio teria de desembolsar mais de trés dias de
saldrio...

No entanto, os alunos de Etteilla parecem ter deplorado a morte desse
homem que consideravam extraordindrio. Seu discipulo Jéjalel escreveu
sobre ele em seu opusculo: “Entre os grandes homens que ilustraram este
século XVIII estava nosso mestre... Ele ndo estd mais aqui, irmdos... Etteilla
ndo estd mais aqui! Seu espirito paira em torno de seus discipulos
desolados; seu génio paira sobre nossas cabecas; ele observa o uso que
faremos das licoes que nos transmitiu... Etteilla nao esta mais aqui: Etteilla
acaba de sucumbir sob o peso das vigilias e dos labores. Posteridade!
Julgareis se Etteilla merecia ou ndo as honras do panteao francés!”. Nosso
biégrafo relata que, nos manuscritos redigidos por seus alunos, encontrava-
se uma afeicio sincera: “E uma perda real para aqueles que amam as
ciéncias e para todo o género humano, em razao das luzes que ele comegava
a irradiar... Eu jé& comecava a tratar com uma espécie de intimidade esse
fil6sofo tinico em seu género e me orqulhava de em pouco tempo
compreender suas obras”.l 177 1 Qutra carta orienta-se em sentido
semelhante: “A morte de Etteilla, homem realmente erudito e bom amigo, é
uma perda irreparavel”.[ 178 1 De resto, nosso autor cita o dia exato do
falecimento do mestre, 12 de dezembro de 1791, data encontrada em uma
carta de 7 de maio de 1792, escrita por um de seus discipulos, conhecido
como Hugand (o famoso Jéjalel). Essa informacao nos parece confidvel e
interessante, sobretudo porque a data da morte de Etteilla ainda levanta
dtividas nos dias de hoje.

Que obras ele nos deixou? Como dissemos, sua bibliografia é bastante
confusa. Nem todos os autores concordam a respeito das obras que ele teria
publicado. De nossa parte, vale a pena nos determos nas que se referem ao
tard e as cartas, pois podemos observar que ele também escreveu livros de
astrologia ou sobre remédios.[ 179 1 Quanto ao tema que nos interessa, ele
publicou principalmente:



- Etteilla, ou Maniére de se récréer avec un jeu de cartes, par M.*** [Etteilla,
ou Modo de se Entreter com um Jogo de Cartas, por M.***], Lesclapart,
Paris, 1770;

— Etteilla ou Instruction sur [art de tirer les cartes [Etteilla ou Instrucdo
sobre o Modo de Ler as Cartas], Paris, o autor, 1770.

- Etteilla, ou la Seule Maniére de tirer les cartes, revue, corrigée et augmentée
par [‘auteur sur son premier manuscrit [Etteilla ou a Unica Maneira de Ler as
Cartas, Revista, Corrigida e Ampliada pelo Autor em seu Primeiro
Manuscrito], Lesclapart, Amsterdd; em Paris pela Seqgault, 1773;

- Maniére de se récréer avec le jeu de cartes nommées tarots par Etteilla
[Modo de se Entreter com o Jogo de Cartas Nomeadas Tar6s por Etteilla],
Amsterdd, encontra-se em Paris. Seu principal livro sobre o tard foi
publicado na forma de quatro cadernos organizados em torno das virtudes:
Justica para o primeiro, For¢a para o sequndo, Temperanga para o terceiro, e
Prudéncia para o quarto. Os cadernos 1 e 3 foram publicados em 1783; 0 2 e
04, em 1785.
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Tard de Etteilla original, intitulado “Le livre de Thot" [O Livro de Thot], gravura de 1788, BnF.

Teria ele composto um tar6? Seria o autor do jogo atualmente chamado
de le Grand Etteilla [O Grande Etteilla] e que ele préprio nomeara “Livro de
Thot"? Mais uma vez, a resposta ndo ¢é evidente. Durante muito tempo,
todos os taros conhecidos eram posteriores a sua morte, em 1791. Sabemos
que, inicialmente, ele hesitou em publicar um jogo; em seu terceiro caderno,
preferiu explicar ao leitor como elaborar seu préprio jogo com base em suas
instrugdes: “E util ter sob os olhos o jogo de cartas nomeadas tards e, sem
se preocupar com a ordem que observo quanto aos ndmeros e a
interpretacdo dos hierdglifos, é necessario escrever um e outro em cada
carta, sequindo o plano que indico para se ter uma ideia completa desse
Livro de Thot, que encerra o universo inteiro”.[ 180 1 Também se pode ler em
um de seus livros: “A intencao do autor era mandar gravar os 78 hierdglifos
do Livro de Thot da maneira mais préxima possivel dos originais; porém,
depois de calcular as despesas, o trabalho, o gosto em geral do século, ele
preferiu deixar essa extraordindria empreitada para a posteridade”.[ 1811 Em
1789, decidiu mandar gravar um jogo inteiro, criando um clube de
assinantes chamado de “Sociedade dos intérpretes do Livro de Thot” (que em
1791 publicou um Dictionnaire synonimique du fivre de Thot [Diciondrio de



Sinonimos do Livro de Thot]). Em marco de 1789, Etteilla obteve um
privilégio geral pelo conjunto de suas publicagoes e, a0 mesmo tempo,
entregou a seus correspondentes o Livro de Thot, 78 cartas finamente
gravadas em talho-doce e coloridas com pincel. Uma delas, a carta n° 28,
traz a inscricio: ‘Etteilla, Professor de Algebra, Restaurador da
cartonomancia e Redator dos modernos = incorre¢oes desse antigo Livro de
Thot; residente a rue de 1'Oseille, n° 48, em Paris”. De fato, isso prova que ele
realmente publicou um tard. O desdenhoso Eliphas Lévi cita essa carta e a
descreve em detalhes em 1856; portanto, ele teve o original em maos - um
jogo, cujos exemplares mais antigos e ainda conservados talvez datem de
1791: a carta n° 28 traz exatamente a mesma men¢do, mas O Nome € o
endereco foram apagados e substituidos a pena pelos de seu discipulo
Odoucet. Em seu lugar, encontramos: “Odoucet, Professor de Algebra,
Restaurador da cartonomancia e Redator dos modernos = incorre¢oes desse
antigo Livro de Thot; residente a rue Sainte-Anne, n° 11, em Paris”. Outra
prova de que Etteilla foi mesmo o autor desse jogo ¢ a descoberta recente,
no acervo dos gravadores do século XVIII da Biblioteca Nacional da Franga,
de oito estampas de cartas ndo recortadas, gravadas por Pierre-Francois
Basan e intituladas “Livre de Thot ou Collection précieuse des tableaux de la
Doctrine de Mercure dans laquelle se trouve le chemin royal de la vie
humaine” [Livro de Thot ou Cole¢do Preciosa dos Quadros da Doutrina de
Merctrio, na Qual se Encontra o Caminho Régio da Vida Humana]. A carta
n° 28 dessa série de gravuras, datada de 1788, traz as mesmas mencoes
referidas acima: “Etteilla, Professor de Algebra...”. As cartas sdo idénticas as
de 1791, mas nao coloridas.
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Grand Etteilla tipo |, a Prudéncia, H. Pussey, Paris, 1880-1890, BnF.
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Grand Etteilla tipo II, a Prudéncia, Delorme, Paris, 1850-1890, BnF.
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Grand Etteilla tipo 111, a Prudéncia, Delarue, Paris, 1890-1900, BnF.

Esse tar6 de Etteilla acaba gerando uma grande quantidade de imitagoes.
Inicialmente os “Grand Etteilla”, que os pesquisadores chamam de Etteilla
tipo I, I ou IIL.L 1821 O tipo I é mais ou menos equivalente ao original. O
tipo II, também chamado de “tard egipcio, Grand Etteilla 11", data da
sequnda metade do século XIX. O “Grand Etteilla tipo III", conhecido
sobretudo como “grande jogo do ordculo das damas”, surgiu apés 1890. Foi
desenhado por Guillaume Regamay e litografado por Haugard-Maugé.[ 183 ]
O melhor meio de reconhecer esses jogos é observar a iconografia da carta
n° 12, a Prudéncia. O tipo I pode ser identificado por sua iconografia
proxima do original, apresentando uma mulher que caminha com
prudéncia, para evitar uma serpente. O tipo Il é caracterizado por uma
ilustragdo alterada para a Prudéncia, que é representada por uma mulher
diante do espelho, de acordo com a tradigdo classica; também encontramos
uma Temperanca em conformidade com a tradi¢ao iconografica do século
XVII, com o cabresto na mao e acompanhada por um elefante. Essas



representacoes mais cldssicas tornam esse jogo mais popular. Por fim, o tipo
[II pode ser identificado por sua Prudéncia sobre fundo vermelho ornado
(fundo encontrado na carta n° 5).

Qual a contribuicao de Etteilla em relacdo aos autores anteriores? Ao
contrério deles, ele era cartomante. Ja havia trabalhado com a adivinhacao
utilizando cartas comuns antes de criar seu préprio sistema. De resto, sua
atitude para com Court de Gébelin era ambigua: ele o reverenciava, mas, ao
mesmo tempo, fazia questdo de deixar claro que ndo lhe devia tudo. Em
contrapartida, em todos os seus livros se encontra a mesma obsessao pelo
antigo Egito. Seu tard também se chama “tard egipcio’, e suas obras logo
assumem o titulo de “Jogo de tardés ou o Livro de Thot”, como ele desejava
chama-las no inicio, mas que a censura, sequndo ele, proibiu. A principio,
teve de admitir Maniére de se récréer avec un jeu de cartes nommées tarots
[Modo de se Entreter com um Jogo de Cartas Nomeadas Tar6s]. Seu
primeiro caderno indica claramente que é a chave dos 78 hieréglifos
contidos no Livro de Thot e que o autor “dessa traducdo, sabendo desde
1757 que o original ¢é estabelecido com base na ciéncia dos numeros
praticados pelos povos antigos, achou por bem interromper o siléncio
quardado até entdo para sequir o rastro e apoiar o sentimento de M. Court
de Gébelin”, o que pressupde que ele compartilha da opinido deste tltimo,
mas que teria conhecido a origem egipcia do tar6 antes dele... Seque uma
longa andlise sobre a criagdo do tar6 pelos sabios egipcios - o tard ou o
Livro de Thot, seu verdadeiro nome, criado por “17 imagens”, “no ano de
1828 da Criacao, 171 anos ap6s o Diltvio e finalmente escrito hd 3953
anos’; portanto, o tard teria sido criado em 2170 a. C. (sic!). Em
contrapartida, Etteilla constatou que “quase todos os hierdglifos foram
alterados e que o nuimero estabelecido pelos egipcios é absolutamente
incerto” e propos devolver aos hierdglifos seus verdadeiros nimeros. Eis o
ponto em que se distanciava de Court de Gébelin e do tar6 tradicional para
criar seu proprio jogo.

Ele entrou para a posteridade por ter sido o primeiro a escrever um
conjunto completo de interpretagdes para 78 cartas. Até o século XIX, sua
grande influéncia sobre toda a cartomancia francesa ficou um tanto
esquecida. Essa influéncia diminuiu apenas ap6s as publicacoes de Paul
Marteau, com as quais o Taro de Marselha “auténtico” assumiu seu lugar de
herdeiro das sabedorias ancestrais. De todo modo, durante todo o século



XIX e parte do século XX, a maioria dos livros de cartomancia cita diferentes
métodos, muitos deles inspirados em Etteilla, tanto para a leitura de cartas
comuns quanto para o tar6 em si. Ele é muito citado nos jornais e catalogos
de venda de livros e de jogos; intimeros autores se valem dele, como certo
Elie Alta (pseudénimo de Gervais Bouchet), que em 1899 escreveu Le Tarot
éqyptien, ses symboles, ses nombres, son alphabet. Comment on [it le tarot.
L'oeuvre d’Etteilla restituée [O Tard Eqgipcio, seus Simbolos, seus Ntmeros,
seu Alfabeto. Como se Lé o Tard. A Obra de Etteilla restaurada] e dizia que o
nome de Etteilla era uma garantia de seriedade. Vimos que o tard de Etteilla
existe a0 menos em trés edi¢des principais, mas ndo evocamos quantos
outros jogos foram inspirados nele, como o “Petit Etteilla”l 184 1 [Pequeno
Etteilla], jogo de 33 cartas, na realidade inspirado em seu método de 1770,
com um baralho comum de 32 cartas mais uma carta branca.

Como é constituido seu famoso tard que inspirou tantos (tantas)
cartomantes? Os “trunfos” sdo sempre numerados de 1 a 21, mas sequndo
uma ordem e nomes completamente diferentes: a primeira carta, que
representa o consulente, ndo tem nenhum equivalente no tard; o Papa foi
simplesmente suprimido (a menos que seja representado pelo consulente);
no lugar do n° 13, o autor confessa sem pudor que substituiu a morte pelo
matriménio e a colocou no n° 17, pois, sequndo o pensamento dos egipcios
por ele traduzido, “o matrimoénio é nascimento e, como tal, é o espirito da
morte, e esta, da vida’,[ 185 1 e outros arranjos semelhantes, cujas
discordancias com o Tard de Marselha sdo apresentadas no quadro a sequir.
Posteriormente, as outras cartas (arcanos menores) foram numeradas de 22
a 71 (por exemplo, o Cinco de Bastoes traz o ntimero 31), e o Louco (le Mat
ou Le Fou) encerra o jogo com o ntmero 78. As cartas de ntimero 22 a 77
também tém seus significados: por exemplo, o Quatro de Espadas é
intitulado “soliddo” e traz a mencdo invertida “economia”.[ 186 1 Cada carta
do jogo original de Etteilla traz duas denominagdes; uma terceira foi
acrescentada em edigoes posteriores, que jd ndo eram de sua autoria. No
quadro a sequir, que retoma apenas 22 cartas para estabelecer as
equivaléncias com os 22 arcanos maiores (tais como o proprio autor as
reproduz), registramos em primeiro lugar o significado inscrito na parte
superior da carta; em sequndo, aquele escrito na inferior e, em terceiro, o
nome apresentado nas laterais em edi¢oes posteriores. Também se nota que,
em algumas cartas, esse nome manteve-se semelhante ao tar6 tradicional,



por exemplo, o Diabo ou a Temperanca. Em contrapartida, alguns nomes
foram completamente inventados; assim, a carta que apresenta uma lua é
chamada de “as plantas”. Vale observar igualmente que, quando Etteilla
descreve as cartas de tard pela primeira vez em seu livro de 1783,1 187 I ele
nao cita todas as mencdes que mais tarde foram encontradas gravadas nas
cartas; no que se refere a essas 22 cartas, ele atribui apenas um significado
(o primeiro no quadro), e para as outras 56, dois significados (carta na
posicdo correta e invertida).

Tard de Etteilla Tard de Marselha

1 - Etteilla/o indagador/o caos Nenhuma carta do tard

equivalente

2 - Esclarecimento/fogo/a luz XIX - O Sol

3 - Propédsito/dgua/as plantas XVII - A Lua

4 - Sobriedade/ar/o céu XVII - A Estrela
5 - Viagem/terra/o homem e os quadrupedes XXI - O Mundo

6 - O dia/a noite/os astros

Il - A lmperatriz

7 - Apoio/protecao/os passaros e 0s peixes

Il - O Imperador

8 - Etteilla/a indagadora/descanso

Il - A Papisa ou Juno

9 - A justica/o legista/a justica

VIII - A Justica

10 - A temperanga/o sacerdote/a temperanca

Xl - A Temperancga

11 - A forca/o soberano/a forga

Xl - A Forca

12 - A prudéncia/o povo/a prudéncia

Xl - O Pendurado

13 - Matrimoénio/unido/o grao-sacerdote

VI - O Enamorado

14 - Forca maior/forgca menor/o diabo

XV - O Diabo

15 - Doenca/doenca/o méagico ou mago

| - O Mago

16 - O julgamento/o julgamento/o Juizo Final

XX - O Julgamento

17 - Mortalidade/nada/a morte

Xl - A Morte

18 - Traidor/falso devoto/o capuchinho

VIIII - O Eremita




19 - Miséria/prisao/o templo atingido por um XVI - A Casa de Deus
raio

20 - Fortuna/aumento/a roda da fortuna X - A Roda da Fortuna

21 - Divergéncia/arrogancia/o déspota africano | VIl - O Carro

78 - Loucura/loucura/a loucura ou o alquimista O Louco (Le Mat, Le Fou)

Em seu sistema, encontramos uma ideia semelhante a do conde de Mellet:
as cartas que iniciam o jogo evocam a cria¢dio do mundo e o descanso (o
oitavo dia?). Sdo sequidas por um grupo de cartas formado pelas virtudes.
O tltimo grupo também parece reunir cartas, bastante funestas, ligadas ao
destino humano: doenca, julgamento, morte, traidor, miséria... mas também
a unido e a roda da fortuna. Aparentemente, as virtudes sdao cartas que
fazem a ligacdao entre a terra e o céu, a humanidade fracassada e Deus.
Porém, o objetivo de Etteilla era menos o de promover a cosmogonia do que
o de propor um sistema completo de adivinhacao. Cada carta de seu tard
traz dois significados divinatérios, a serem utilizados em sequida nos
métodos de tiragens propostos por ele em seu terceiro caderno.

Tiragens de taro sequndo Etteilla, terceiro caderno (1783)

Os ignorantes realizam mal tudo o que fazem; porém, nao se pode
dizer a mesma coisa em relacdo aos homens instruidos. Desse modo,
os egipcios pegavam o Livro de Thot, embaralhavam-no em todos os
sentidos, sem atentar para os hieréglifos, e mandavam os consulentes
cortd-lo em dois. Em sequida, tiravam a primeira carta e a colocavam
em B, a sequnda em A e a terceira novamente em B. A quarta em B; a
quinta em A; a sexta em B; a sétima em B, e assim por diante até o
fim, de modo que em A eram depositadas 26 laminas e, em B, 52. Com
as 52, eles recomecavam a mesma opera¢do (em D, C). Em C eram
depositadas 17 laminas, e em D, 35. Além disso, separavam as 17; e
com as 35 restantes, recomegavam a operagao, F e E, de modo que E
ficava com 11 laminas e F, com 24. Como resultado, A=26, B=0, C =



17, D = 0, E = 11, F = 24; contudo, as tltimas cartas ndo eram
interpretadas (vale notar que em cada operacdo era preciso sempre
embaralhar em sentido inverso e cortar).[ 1831

Assim, ao pegarem A, liam em cada lamina (da direita para a
esquerda, cujo sentido dependia inteiramente de suas partes) o que
elas anunciavam e, em sequida, tiravam a primeira e a deixavam
interagir com a vigésima sexta. Depois que A terminava,
interpretavam C e, por fim, E.

Sua sequnda operacdo era tirar trés vezes sete laminas, que eles
dispunham da sequinte maneira:

NN
=R
o1 oo
SN
QJUJQJ
[\J[\.)l\)

LA
.1.B
1.C

Se A nao respondesse as suas perqguntas, eles retiravam outras sete
laminas de baixo: 7. 6. 5. 4. 3. 2. 1. A. Se mais uma vez ndo
obtivessem resposta, retiravam mais sete laminas: 7. 6. 5. 4. 3. 2. 1. A
para C, caso nao encontrassem solucdo nem prognésticos afirmativos.
Se essas repeticoes nao dessem resultado, exortavam os indagadores a
orar aos deuses, a mudar de conduta e, por fim, a voltar no dia
sequinte ou alguns dias depois.

Sua terceira operacao era considerdvel e a ser considerada. Depois
de embaralhar e mandar cortar as 78 laminas, eles as dispunham em
duas colunas, no topo das quais apoiavam um capitel e, em sequida,
sem embaralhar novamente as laminas, formavam uma roda. Nesse
procedimento, observavam a regra de retirar o 1 ou o 8, dependendo
do sexo que os consultava: 1 se fosse um homem, 8 se fosse uma
mulher. Quando tiravam uma dessas cartas, colocavam o primeiro ou
o oitavo hier6glifo no centro, como vemos na figura inteira.

Colocavam a primeira carta retirada em 1, e assim por diante até 11.
Colocavam a décima sequnda carta no nimero 12 e faziam a mesma
coisa com as outras, até 22 etc.

1. 11. 34. 44. era o passado; 12. 22. 45. 55., o futuro; e 23. 33. 56.
66., o presente.



Os egipcios explicavam todas as divisoes, uma ap6s a outra,
comecando pelo passado, passando para o presente e, por ultimo, para
o futuro. Portanto, para o passado, tomavam a carta do consulente (8
ou 1), 34 e 1, e sequiam esse procedimento até 8 (ou 1), 44 e 11, do
presente e do futuro.

o B

19 I A
Esquema explicativo da tiragem de Alliette, extraido de seu terceiro caderno (fac-simile).

Porém, ao sairem dessas trés operagdes, refaziam uma quarta se
acontecesse de um homem ter apenas uma perqunta a fazer e ela ser
legitima (pois eram inimigos de tudo o que fosse falacioso ou pudesse
conduzir a tanto). Simplesmente tiravam cinco laminas, indo de A a E.
Se isso ndo respondesse a pergunta, tiravam outras dez laminas,
dispondo-as da sequinte maneira:

5.4.3.2. 1.
E.D. C. B. A.
10.9.8. 7. 6.



E as explicavam, indo de 1 a 5, de A a E e de 6 a 10. Como jd
mencionado, se essas dez laminas ainda nao dessem a resposta, eles
pediam que os indagadores retornassem em outro dia e os exortavam
a adorar cada vez mais os deuses e amar seus semelhantes ou seu
proximo.

A fortuna das cartas

Os autores que acabamos de mencionar inauguraram duas correntes que
tiveram continuidade na histéria do tard.

De um lado, apés Etteilla, a cartomancia continuou como tal, ou seja,
surgiram indmeras obras que propunham tiragens de cartas para ler o
futuro e responder as perquntas dos consulentes. Essas obras eram de
varios tipos: havia aquelas que apresentavam tiragens a partir de cartas
comuns ou de taros (e podemos dizer de imediato que as tiragens a partir
de tards eram raras no século XIX) ou as que sugeriam tiragens a partir do
sistema de Etteilla, por exemplo Le Grand Etteilla ou [Art de tirer les cartes
par Julia Orsini, sibylle du faubourg Saint-Germain [O Grande Etteilla ou a
Arte de Ler as Cartas por Julia Orsini, Sibila do Faubourg Saint-Germain]
(Paris, cerca de 1850; Julia Orsini era, na realidade, Simon Blocquel). Na
maioria dos casos, os livros de cartomancia propunham uma grande
quantidade de tiragens a partir de diversos jogos: cartas, as vezes tards,
taros de Etteilla etc. Também havia novos jogos e ordculos especificos,
publicados com as obras correspondentes, criadas especialmente para a
cartomancia. O mais célebre era o de Marie-Anne Adélaide Lenormand
(1772-1843), a famosa “sibila dos saldes” - pois, aparentemente, a
cartornancia era uma prdtica especificamente feminina. A maioria das obras
se dirigia a um publico feminino, como diz de maneira graciosa esta
introducao do Petit Oracle des dames [Pequeno Ordculo das Damas]: “Como o
amor e a ternura deram origem a cartomancia, o acesso a ela deveria
ocorrer, necessariamente, pelo belo sexo”.l 189 1 Alguns autores nao
hesitavam em assumir um pseuddénimo feminino (o que era bastante raro
nessa época e muito revelador da feminilizacao dessa prética!), como o ji
mencionado Simon Blocquel, que se fazia passar por uma sibila do faubourg
Saint-Germain.



De outro lado, ap6s Court de Gébelin, vemos surgir todo um movimento
ocultista e especulativo em torno do tard inicidtico, de sua verdade e de qual
ensinamento ele conteria que pudesse ser transmitido aos discipulos - um
movimento cujos autores ndo necessariamente se interessam pelas
“cartomantes” e até as consideram com certo desdém. Nesse caso, a busca
da verdade e da sabedoria é uma questio de homens, de iniciados, de
mestres e de magos. Nesse contexto, o tar6 se torna suporte para
consideracdes ocultistas e filosoficas: Eliphas Lévi, um dos primeiros a
escrever sobre o cardter ocultista do tard ap6s Court de Gébelin, ndo fornece
nenhuma indicagdo divinatéria; contenta-se em especular longamente o
“Livro de Hermes”. De resto, o eminente Papus escreve duas obras sobre o
tard, uma que o aborda em um sentido “inicidtico, esotérico”, Le Tarot des
Bobhémiens [O Tard dos Boémios] (1889), e outra sobre Le Tarot divinatoire [O
Tard Divinatério] (1909). Nesse sequndo titulo, sua introducdo é clara
quanto ao desprezo dos ocultistas pelas “cartomantes”. Ele chega a dizer: “E
possivel ler as cartas com o tard!”, como se isso nao fosse evidente. E
acrescenta: “Estudar a tiragem das cartas para um escritor que se diz sério!
Que horror!”. Isso revela muito sobre o estado de espirito dos ocultistas em
relacio a cartomancia. Papus ¢é excecdo ao acrescentar o sequinte
comentdrio, que exprime o tema de seu livro: “Nenhum estudo é um horror,
e aprendemos muitas coisas curiosas ao estudar o tar6 divinatério”.[ 1901

Podemos dizer que essas duas abordagens se retinem na sequnda metade
do século XX, quando a maioria dos autores tende a fazer do tar6 um
instrumento, a0 mesmo tempo, de adivinhagdo e/ou reflexdao. Até entdo,
também jd se pode dizer que os autores que escreveram sobre tard ocultista
ou iniciatico sdo bem pouco numerosos na Franga: no século XIX e no inicio
do século XX, Eliphas Lévi, Paul Christian, Papus e Oswald Wirth
constituem os raros autores importantes na drea. Voltaremos a eles mais
adiante. Enquanto isso, vejamos o que aconteceu com a cartomancia.

Como dissemos, as obras surgidas na época nao sao consagradas
especificamente ao tar6. Na realidade, a pratica da adivinhacdo apenas pelo
taro ¢ tardia. Durante todo o século XIX, as obras de cartomancia misturam
as praticas. Existem até as que tratam da cartomancia em um texto mais
amplo, no qual outras préticas sao evocadas, como este titulo publicado em
1899: Les Sciences mystérieuses: les lignes de la main, [‘écriture, la physionomie,
[étude de la téte, les secrets des cartes, étude nouvellel 191 1 [As Ciéncias



Misteriosas: As Linhas da Mao, a Caligrafia, a Fisionomia, o Estudo da
Cabeca, os Segredos das Cartas, Novo Estudo]. Como diz o autor da obra, “é¢
muito raro consequir os verdadeiros tar6s e as cartas tao especiais das
verdadeiras cartomantes, e nosso objetivo é capacitar cada uma de nossas
leitoras para lerem cartas em qualquer lugar”. Mais uma vez, vemos que a
cartomancia e as outras praticas divinatérias eram enderecadas a um
publico feminino, mas também que nem sempre se privilegiava o tard, uma
vez que cartas simples de jogo eram oferecidas com mais frequéncia. Em
alguns livros, escreveu-se até que o tard era de dificil acesso, caro e,
sobretudo, que a prética desse jogo “dificil, secreto e as vezes perigoso”[ 1921
estava reservada as videntes profissionais.

Portanto, a maioria das obras propoe tiragens para baralhos de 32 e 52
cartas. Com o de 32, sao apresentados sobretudo trés métodos: o francés, o
italiano e o de Etteilla. O primeiro sugere vdrias tiragens, por meio de 3, 7
ou 15 cartas (esse seria o método mais empregado) ou de 21 cartas. Esses
métodos de tiragens vém acompanhados de longas pdginas de significados,
ao mesmo tempo para cada carta (“o oito de lancas significa [...] em posicdo
correta e invertida”) e para as associacdes de cartas. No caso das
associagoes, paginas igualmente longas sdao apresentadas para esclarecer o
sentido das combinacdes (“sete de coracdes e dez de lancas significam...”) ou
coincidéncias de cartas de mesmo valor (“trés valetes significam...”). Note-se
de imediato que esses significados sao extremamente variados, uma vez que
cada autor tem os seus: para alguns, um Rei de Losangos pode ser “um
homem altivo e arrogante” e, para outros, “um homem do campo ou um
homem louro”. Isso demonstra a grande quantidade de informagodes e a
complexidade com a qual rapidamente se pode caracterizar esse tipo de
texto. Em alguns livros, encontram-se até tabelas de significados que
mudam para as mesmas cartas, conforme as tiragens sejam feitas com
baralhos de 52 ou 32 cartas, ou ainda com tards. Isso remete a ja
mencionada obra LArt de tirer les cartes [A Arte de Ler as Cartas], de Méry,
que propoe trés séries de significados diferentes. Desse modo, para o Rei de
Coracgoes, na lista de significados do baralho de 52 cartas, ele nos da um
homem casado, e na lista do baralho de 32, um casamento, o que é bem
diferente! Para o Rei de Coragdes do taro, ele evoca um homem louro, bem
como um rico e belo matriménio. Esse livro também fornece as tabelas de
significados para as combinagdes de cartas e as coincidéncias de naipes...



Portanto, é dificil estimar essa grande quantidade de tiragens de cartas e
significados. Em parte, isso explica o fato de que, apés os anos 1970, grande
parte das tiragens divinatérias se voltou para o tar, com uma preferéncia
para as tiragens com os arcanos maiores. Atualmente, ainda se encontram
manuais para ler as cartas comuns, mas eles sio bem mais raros.
Acrescente-se aqui que alguns autores, como Papus, propunham utilizar os
arcanos menores de tards correspondentes para realizar todas essas
tiragens.

Como exemplo, apresentamos a tiragem que seria a mais empregada
dentre todos esses métodos. Ela fornece uma ideia de como eles
funcionavam.

Método francés, interpretacao por 15

Essa tiragem ¢ realizada com um baralho de 32 cartas. Os 32 arcanos
menores de tar6 correspondentes podem ser utilizados, ou seja, os
sete, oito, nove, dez, ds, os reis, as rainhas e os valetes dos quatro
naipes. As copas substituem os coragdes; os bastoes, os trevos; as
espadas, as lancas; e os dendrios, os losangos.[ 1931

Depois de embaralhar e mandar cortar, forme dois macos de 16
cartas. Peca para o consulente escolher um dos macos. Para efeito de
surpresa, separe a primeira carta desse mago e mostre as outras 15, da
esquerda para a direita. Se a carta que representa o consulente nao
estiver entre elas, recomece, pois essa carta pode ser o Rei de Coracoes
ou de Losangos para um homem louro, o Rei de Lancas ou de Trevos
para um homem moreno, os valetes para os jovens, a Dama de
Coragdes ou de Losangos para uma mulher loura, e a Dama de Langas
ou de Trevos para uma mulher morena.

Em primeiro lugar, observe o conjunto e considere as cartas
semelhantes: reis, damas etc. Em sequida, conte de sete em sete a
partir do consulente e interprete cada sétima carta até voltar ao ponto
de partida.

Conclua formando com as 15 cartas trés macos de cinco cada um.
Peque a primeira carta de cada mago e junte essas trés cartas aquela



colocada de lado para a surpresa. Agora vocé tem quatro macos de
quatro cartas cada. O consulente designara um para ele, outro para o
imprevisto, outro para sua casa € outro para a surpresa. Interprete
cada maco separadamente.

Para a interpretagao das 32 cartas, é possivel utilizar os significados
correspondentes no apéndice A. Do contrério, o livro Les Sciences
mystérieuses [As Ciéncias Misteriosas], digitalizado em Gallica (ver as
referéncias na bibliografia no apéndice C) propde interpretacoes das
cartas e das associacoes. Na falta dele, podem ser utilizadas as
interpretacoes dos arcanos menores de um manual de tarologia.
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Chartier, Paris, 1860, BnF.
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Baralho Divinatdrio Revolucionario, o Rei, Paris, 1791, BnF.




Baralho Divinatdrio Revolucionario, a Morte, Paris, 1791, BnF.
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Baralho Diviﬁété-rio de 1830, Dama de Coracdes, BnF.
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Baralho Divinatorio de 1830, Dama de Trevos, BnF.

Variedade e sucesso dos baralhos divinatorios

Além dos livros de cartomancia a partir de baralhos comuns e as vezes
(raramente) de tards, também vemos surgir muitos baralhos unicamente
destinados a adivinhacao. Conhecemos o Grand Etteilla [Grande Etteilla], ou
Livro de Thot, o Petit Etteilla [Pequeno Etteilla], mas ha muitos outros, nos
quais reconhecemos em grande parte a influéncia de Etteilla. Esses baralhos
apareceram a partir da Revolucdo. Em 1791, havia um “baralho divinatério
revoluciondrio”, com figuras de rei (em Luis XVI), traidor, moga, carpideira
ou arrivista...l 194 1 Podemos nos perquntar qual seria o significado das
figuras de Ulisses ou Aquiles, mas encontramos algumas que nos sao
familiares: a Morte e seu eterno esqueleto com a foice, a Justica e a Fortuna.
Outras sdo diferentes, mas fdceis de interpretar: a Vitéria, a prisdo, a
fartura, o banquete... Esse admirdvel baralho esta longe de ser o tnico.
Existem outros, com titulos sugestivos: Baralho do Pequeno Ordculo (Paris,
1795-1799), o Pequeno Ordculo das Damas ou Recreagdo dos Curiosos (Paris,



1807), o Adivinho das Idades: Explicacio para Saber a Idade de uma Pessoa
(1800-1850), o Livro do Destino (1865), Baralho do Pequeno Mago (1870-
1880), o Destino Antigo (1865-1880), Ordculo Simbélico (1890), o Baralbo do
Pequeno Ordculo (1890-1900)... Ha muitos outros, sem titulos particulares: a
Biblioteca Nacional da Franga catalogou 68, que vao de 1789 a 1920, e
certamente ndo ¢ a \inica a té-los, muito pelo contrario.

Isso significa que a moda dos ordculos e de outros jogos especificos de
adivinhacdo, tdo difundida atualmente, ndo é de ontem... Muitos deles se
propdem a facilitar o trabalho do cartomante, associando uma imagem que
carrega um sentido, uma mencdo que fornece seu significado e uma
pequena carta que permanece como icone. Desse modo, esse admirdvel
baralho divinatério dos anos 1830-1880, que seria reeditado por Grimaud
com o titulo de Livre du destin [Livro do Destino] (1890-1899), associa uma
imagem que representa uma mulher, intitulada “uma mulher loura”, e uma
dama de coragdes, bem como outra imagem de mulher, intitulada “uma
mulher morena’, e uma dama de trevos. Nele se encontram ainda
significados tradicionais de cartomancia: uma carta intitulada “doenca”
representa um pobre homem acamado, com um nove de lancas; uma carta
intitulada “presente ou surpresa” mostra um galanteador trazendo flores,
acompanhado de um oito de trevos. Outros pequenos baralhos do tipo
associam imagens divinatérias, imagens de cartas e figuras inspiradas no
tard, na maioria das vezes no Tar6 de Etteilla. Desse modo, no Petit Oracle
des dames [Pequeno Ordculo das Damas] vemos uma curiosa mistura: por
exemplo, quando na posigdo correta, a carta n° 10 traz uma Temperanga
associada a um quatro de cora¢bes e, na posicao invertida, uma
representacio da Noite. A carta n° 1, intitulada “Viagem” e na qual
reconhecemos a figura do Mundo cercada pela dquia, pelo homem, pelo ledo
e pelo touro, é acompanhada pelo oito de losangos e pela men¢do “Terra”.
Na realidade, essas figuras caracteristicas do tar6 sao diretamente
inspiradas no Tar6 de Etteilla, mas em uma ordem e com significados
diferentes no caso de algumas.

Nessa parte consagrada aos ordculos, nao podemos omitir o de Belline.
Marcel Belline (1924-1994) era um vidente conhecido, que exerceu sua
atividade em Paris a partir de 1955. De acordo com sua declaracao, ele teria
encontrado essas cartas em um cofre no sétao de uma de suas consulentes.
As cartas teriam sido desenhadas entre 1845 e 1865 por Jules Charles



Ernest Billaudot, conhecido como “Mago Edmond” (1829-1881). Belline as
publicou em 1961 pela casa Grimaud, dois anos depois de seu livro
Comment je suis devenu voyant [Como Me Tornei Vidente] (1959). Belline
publicou muitas outras obras nos anos 1970 (Histoires extraordinaires d’un
voyant [Historias Extraordindrias de um Vidente], Un voyant a la recherche du
temps futur [Um Vidente em Busca do Tempo Futuro], entre outras). Tudo o
que se refere a ele e ao baralho que traz seu nome surgiu apés 1959. Por
enquanto, preferimos deixar-lhe a paternidade desse baralho, talvez um dos
oraculos mais conhecidos na Franca hoje. No entanto, vale notar que
Belline legou seus arquivos ao Museu das Artes e Tradicdes Populares de
Paris e que atualmente eles estdo disponiveis no Mucem! 1951 de Marselha.
Nesses arquivos ha documentos que fazem referéncia a0 Mago Edmond e,
entre eles, alguns que talvez lhe tenham pertencido. Por certo, esses
arquivos permitem encontrar os desenhos originais de Edmond e observar
melhor como ele pdde inspirar Belline, seu ordculo e seu tard.[ 196 ]

Mademouselle Lenormand, a sibila dos saloes

Se por um lado alguns pequenos baralhos divinatérios almejam esclarecer
os significados das cartas, por outro, é curioso constatar que o mais célebre
dentre eles, o de Mademoiselle Lenormand, ndo ¢ nada obscuro quando se
tenta, a primeira vista, examinar em uma carta duas imagens divinatoérias e
um icone de carta associados a representacdes de constelacdes celestes e
uma planta, tudo isso sem mengao ao significado. No entanto, esse baralho
faz muito sucesso até hoje, talvez em razdo da personalidade notavel da
célebre cartomante, que substituiu Alliette para fazer suas previsdes na alta
sociedade parisiense. Marie-Anne Adélaide Lenormand ganhou credibilidade
como grande adivinha gracas a imperatriz Josefina, que a consultava.
Contudo, comecou de baixo. Em 1790, aos 19 anos, essa “moca corpulenta,
de educacdo descuidada”l 197 1 foi a Paris para fazer fortuna e conquistou
uma reputa¢do: “De tanto embaralhar o jeu de piquet, ler dia e noite livros
variados com explicacdes sobre o jogo de cartas, os horéscopos e os sonhos;
de tanto estudar os devaneios publicados por Alliette, referentes a
cartomancia e a arte de descobrir coisas ocultas nos taros, ela consequiu
compor um palavrério imponente”. Essa época revoluciondria e
intensamente conturbada, em que todos, tanto os persequidos pelos



revoluciondrios quanto os representantes do novo regime, buscavam na
adivinhacgdo as respostas para suas incertezas, era um periodo ideal. Como
Alliette, que havia langado essa moda, falecera em 1791, ndo poderia haver
melhor oportunidade para tomar seu lugar! De acordo com suas memérias,
Mademoiselle Lenormand teria conhecido Josefina, futura imperatriz, em
um cdrcere revoluciondrio, onde teria previsto seu fabuloso destino.
Aparentemente, ap6s a Revolucdo, a imperatriz ndo a esqueceu e a convidou
para ir ao Castelo de Malmaison, em 2 de maio de 1801. A adivinha lhe
teria profetizado uma gléria extraordindria gragas a seu esposo, que em
sequida a trairia. Ap6s Josefina, toda a elite da época, incluindo o préprio
Napoledo, teria consultado a sibila de Saint-Germain, que de tanto
aconselhar personalidades poderosas, entre as quais Talleyrand, teria
exercido uma influéncia politica. Fouché mandou prendé-la em 11 de
dezembro de 1809, depois que ela profetizou a Josefina seu divércio. O
boletim de ocorréncia da policia, de 16 de dezembro de 1809, mencionava
que “ela lia o horéscopo das mais importantes personalidades e, com esse
oficio, ganhava mais de 20 mil francos por ano”. Sua popularidade também
se explica por uma atividade de publicacdo bem intensa: um baralho
divinatério, intimeros livros, um jornal e o antncio de profecias bastante
perturbadoras. Em seu livro publicado em 1814, no qual ela relata a
histéria e as razdes de sua prisao, Les Souvenirs prophétiques d’une sibylle, sur
les causes secrétes de son arrestation, le 11 décembre 1809 [As Lembrancas
Proféticas de uma Sibila, sobre as Causas Secretas de sua Prisdao em 11 de
Dezembro de 1809], ela anuncia a Restauracao, profecia que lhe teria sido
inspirada pelo “génio protetor da Franga”. Ora, a Restauragdo comecou em 6
de abril do mesmo ano. Ninguém pode dizer quando exatamente ela
escreveu essa profecia... O que é certo é a repercussdo que essa e suas
outras revelacoes tiveram. Quando Mademoiselle Lenormand morreu, em
1843, sua popularidade era enorme.
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Pequeno Ordculo das Damas, a Temperanca, Veuve Gueffier, Paris, 1807, BnF.
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Pequeno Ordculo das Damas, Viagem (o Mundo), Veuve Gueffier, Paris, 1807, BnF.
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Grande Baralho de Mademoiselle Lenormand, Rainha de Coragdes, Paris, 1835, BnF.



Grande Baralho de Mademoiselle Lenormand, Cinco de Trevos, Paris, 1835, BnF.
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Livro publicado por Mademoiselle Lenormand, Paris, 1816, BnF.

Podemos ver que, com excecao do ‘Tard” de Etteilla, o taro6 é relativamente
ausente da cartomancia do século XIX. Entretanto, as vezes aparece de
maneira indireta. E o que ocorre com um exemplar muito interessante de
tard, a principio gravado por Francois Isnard (cerca de 1695-1765) e
modificado durante a Revolucao. Essas modificacoes, diga-se de passagem,
podem nos informar sobre o destino dado aos tarés nessa época: as
denominagdes de “reis”, “rainhas’, “Imperador” e “Imperatriz’ foram
apagadas e substituidas por “génio”, para os reis, ‘liberdade’, para as
rainhas, e “igualdade”, para os valetes; o Imperador torna-se o “avd’, e a
Imperatriz, a “av6”. Jupiter e Juno, encontrados nos Tards de Besancon,
aparecem para substituir o Papa e a Papisa ja antes da Revolucdo. Esse tard
também traz mengdes divinatérias. E, quando o observamos mais de perto,
descobrimos o sistema de numeragdo do eterno Alliette, que vai de 1 a 78 e
se conclui com o Louco. Na realidade, talvez o usudrio que o anotou tenha
sequido as instrucdes do cartomante, que recomendava a numeracao e a
nomeacdo de qualquer conjunto de 78 pedacos de papelao, fossem eles tards
ou fragmentos recortados. Porém, em sequida, as mengdes a interpretacao
parecem ter sequido mais a inspiracio de quem as escreveu. Também é
possivel ver que elas predominam nas imagens, que, de resto, parecem
receber pouca consideragdo. Estamos muito distantes do apego
contemporaneo a mdxima “autenticidade” das imagens.
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Baralho de Francois Isnard, retocado durante a Revolucdo, rei transformado em génio, 1792-1799, BnF
(acréscimo de mengdes divinatdrias).
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Baralho de Francois Isnard, retocado durante a Revolugdo, a Lua, 1792-1799, BnF (acréscimo de mengdes
divinatorias).
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Baralho de Francois Isnard, retocado durante a Revolugao Valete transformado em Igualdade, 1792-1799, BnF
(acréscimo de mengdes divinatdrias).



Baralho Divinatdrio de 1770-1820, Sete de Losangos, BnF.




Baralho Divinatério de 1770-1820, Rei de Lancas, BnF.

Esse tar6 com mengdes divinatérias é uma raridade. Na realidade,
durante todo o século XIX, o tar6 sequiu um caminho diferente daquele da
cartomancia: os ocultistas se apropriaram dele e escreveram muito a seu
respeito. Transformado em livro sagrado, detentor de uma verdade oculta,
foi com essa nova identidade que, em sequida, ele se voltou para as praticas
divinatérias. O primeiro autor a tratar o taré desse modo no século XIX foi
Eliphas Lévi. Antes de aborda-lo e de analisar o aspecto ocultista do tard,
citaremos uma tiragem tradicionalmente empregada desde o século XIX.

Tiragem de tard sequndo o método das boémias (de acordo com E/
Libro Negro [O Livro Negro],
Hortensio Flamel, 1866)

Esse método dos boémios é uma adaptacao das casas astrolgicas ao
taro.

“Peque o baralho completo e, depois de embaralhd-lo bem, faca 12
montes de quatro cartas. As restantes devem ser colocadas de lado.

Atribua ao primeiro monte todas as perguntas referentes a vida
humana, a sua constitui¢do, seu temperamento, seu corpo, seus
costumes e a duragao da vida.

Ao sequndo monte: sua riqueza ou pobreza, suas posses, seus
comércios ou suas empresas.

Ao terceiro monte: sua familia, seus parentes ou aliados.

Ao quarto monte: os bens iméveis, as herangas, os tesouros ocultos
e os lucros esperados.

Ao quinto monte: o amor, a gravidez, o nascimento, o sexo e o
ntimero de filhos, as correspondéncias amorosas e os roubos
cometidos por empregados domésticos.

Ao sexto monte: as doencas, suas causas, seu tratamento e sua cura.

Ao sétimo monte: o matrimonio e as inimizades.

Ao oitavo monte: a morte.

Ao nono monte: as ciéncias, as artes, os empregos e as diferentes
profissoes do homem.



Ao décimo monte: tudo o que estiver relacionado ao governo e a
administracdo do Estado.

Ao décimo primeiro monte: a amizade, a caridade e os sentimentos
generosos.

Ao décimo sequndo monte: os males, os sofrimentos e as
persequicdes de todo tipo.

Para resolver uma questdo, nao basta escolher apenas um monte;
sdo necessarios trés para formar o trigono. Os trigonos sio em
ntmero de quatro:

1 5 9
2 6 10
3 1 11
4 8 12

Suponhamos, por exemplo, que a pergunta seja: Tal pessoa é amada
por tal outra?. Essa perqunta pertence ao quinto monte. Peque-o e
enfileire as quatro cartas. Em sequida, peque o nono monte e
disponha suas cartas embaixo das do quinto. Por fim, peque o
primeiro monte e coloque suas cartas embaixo das do nono, na
terceira linha.”

Falta a interpretacdo.

O contetido das 12 casas foi citado aqui de acordo com o autor da
tiragem, e o leitor poderd enriquecer sua interpretagao a respeito delas
com outras indicagdes, inspirando-se em um manual de astrologia,
por exemplo.

Paul Marteau (1949) propde o aprofundamento da tiragem das 12
casas astrolégicas (que ele denomina “tiragem horoscépica”) da
sequinte maneira:

“Essa tiragem emprega as 78 laminas do taro.

Faca 12 montes de quatro cartas cada: a partir de todas as laminas,
embaralhadas desde o inicio, peca para o consulente tirar 12 cartas,
uma para cada casa astrolégica, e isso sucessivamente, quatro vezes
sequidas, o que faz com que cada casa contenha quatro laminas.

As casas devem ser dispostas de acordo com o sequinte esquema:



8 1 6 5 4 3 2 1
12 11 10 9

Cada uma dessas séries de quatro laminas determina o aspecto de
cada casa, ou seja, o reflexo do estado em que se encontra o
consulente em relacdo a elas. Partindo das cartas de baixo, cada série
de 12 cartas sobrepostas corresponde:

arte fisica;
arte passional;
arte psiquica;
arte mental.

e laeliso iy

1=a
2-a
3-a
4 -2

Em sequida, pede-se ao consulente que tire 12 laminas, a serem
depositadas sempre da direita para a esquerda, a fim de se obterem as
relacbes de uma casa com as outras. Esse procedimento também
revela os movimentos e acontecimentos que podem surgir.

Em resumo, as 48 primeiras laminas formam o estado estético; as
laminas suplementares revelam os eventos que as atravessardo. 48 +
12 = 60. As 18 laminas restantes deverdo ser tiradas a medida que
forem feitas exposicoes uteis sobre as casas de interesse. Uma regra
capital a ser observada é a reacdo das casas, umas em relacdo as
outras. Para tanto, ¢ indispensdvel aprofundar-se no significado das
12 casas. Para que a interpretacio das laminas seja realizada da
maneira mais minuciosa possivel, é necessdrio estudar a atitude dos
personagens, que refletem sua atividade ou passividade, os naipes que
intensificam uma resposta por suas correspondéncias com os aspectos
tisicos, psiquicos, mentais etc.”.



4
QUANDO O TARO SE TORNA OCULTISTA

Eliphas Lévi, o taré e a cabala

Eliphas Lévi, cujo verdadeiro nome era Alphonse-Louis Constant (1810-
1875), é o principal autor da tradiciao esotérica do tard. De fato, foi ele
quem fez do tar6 um objeto do ocultismo. Mais acima explicamos a razao
pela qual, em nossa opinido, Antoine Court de Gébelin ndo era ocultista,
embora tenha lancado a ideia de um tard egipcio. De resto, o termo
‘ocultismo” surgiu apenas em 1842 no Dictionnaire des mots nouveaux
[Diciondario de Palavras Novas], de Jean-Baptiste Richard de Radonvilliers.
Isso significa que é um conceito recente. Por muito tempo indiferenciado do
termo “esoterismo” (surgido em 1828),[ 198 1 ele poderia ser definido como
uma corrente de pensamento, cujo principal objetivo seria dar vida nova as
antigas iniciagdes, aos antigos conhecimentos (dos egipcios, dos hebreus...),
para além das rupturas histéricas e como reacdo a uma modernidade
racionalista e materialista.

Por certo, essa ideia de uma era de ouro, Ginico berco auténtico da ciéncia
e da religido, ndo ¢ nova e ¢ justamente a de Court de Gébelin. No entanto,
com Eliphas Lévi, ela assume plenamente seu sentido e se realiza. Na
verdade, Lévi pode ser designado como um dos fundadores do movimento
ocultista francés. Mais tarde, Papus e outros autores o transformam em um
conjunto complexo e elaborado, no qual alquimia, astrologia, hermetismo,
cabala e tard se misturam. Esse movimento, que atinge seu pleno
desenvolvimento nos anos 1880, também se ancora na sociedade da época,
marcada pelo romantismo, pelo socialismo, pelo feminismo, pelo
espiritismo, pelo iluminismo etc. O leitor podera ficar surpreso com a
aproximacdo de todas essas tendéncias na mesma frase, mas a ideia ¢ a
sequinte: diante das visdes tradicionais - materialismo, catolicismo -, o



século XIX assiste a uma profusdo de pensamentos, textos ou ainda
movimentos e grupos novos em todas as dreas - ciéncias, politica, arte,
literatura e religido. Nunca se viram tantas ideias, igrejas, correntes
artisticas ou partidos politicos novos. Sem dtvida, nossos ocultistas, que
sonham em formar um mundo novo, em conformidade com as sabedorias
ancestrais, encontram seu lugar nesse movimento. A mesma coisa pode ser
dita de seus escritos, o que novamente explica o destino do tard, desta vez
visto como uma porta para as luzes do passado. Ex-eclesidstico que deixou a
Igreja quando se apaixonou, em 1836 (no semindrio estudou hebraico,
grego e latim), Lévi encarna muito bem todas essas tendéncias que parecem
contraditérias: inspirado por seu amor por Flora Tristan, dedica toda a sua
vida ao feminismo e ao socialismo (nessa época chamado de
“igualitarismo”), o que ndo o impede de se tornar um fervoroso ocultista a
partir de 1854. Nessa data, refugia-se em Londres, ap6s o naufrdgio de seu
sequndo casamento e de vdrias prisdes em razdo de textos considerados
escandalosos: em sua Bible de la fiberté [Biblia da Liberdade], o Diabo é
absolvido por permitir que o homem conquiste sua liberdade. Confiscado e
inteiramente destruido, esse livro nunca foi publicado durante a vida de seu
autor. Alphonse-Louis Constant imergiu, entao, nos ambientes ocultistas e
deles saiu transformado, passando a adotar o nome de Eliphas Lévi Zayed,
traducgao hebraica de seu nome.
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Dogme et rituel de la haute magie [Dogma e Ritual da Alta Magia], o Carro de Hermes, Chacornac fréres, Paris,
BnF (cépia de uma edicdo de 1930).



ELEF ApdlalrueTINgn
L wgd Scuer &0 walak e {jiggn BE4)

Dogme et rituel de la haute magie [Dogma e Ritual da Alta Magia], Chave Apocaliptica, Chacornac fréres, Paris,
BnF (cépia de uma edicdo de 1930).

Em 1856, publica seu Dogme et rituel de la baute magie.l 199 1 Com essa
obra, é o primeiro a associar todas essas tradi¢des ao tard, desejando ir bem
mais longe do que Alliette, que, sequndo ele, era um “ex-cabeleireiro que
pretendeu restaurar e se apropriar do Livro de Thot” e cujos “trabalhos
relegaram ao campo da magia vulgar e das cartomantes o livro antigo,
descoberto por Court de Gébelin”. Percebemos nessa observacdo o desprezo
dos ocultistas pela cartomancia e a alta consideragdo que nutrem pelo taré.
Lévi chega a dizer que, “sem o tard, a magia dos antigos é um livro fechado
para nos; é impossivel penetrar nos grandes mistérios da cabala”. Vale notar
de passagem que, quando ele fala do tard, nao sabemos a qual se refere. Seu
livro é pouco ilustrado; acredita-se que ele desejasse publicar um tard, mas
ndo concluiu seu projeto. Existem apenas duas representacoes inspiradas
nele, o Carro e o Diabo, que, por sua vez, inspiraram muito os ocultistas
posteriores, sobretudo Oswald Wirth em seu tard. Vemos que, como para o0s
outros autores que abordamos, Lévi se interessa pouco pelo Tard de



Marselha. Antes de tudo, trata-se de criar imagens que correspondam a seu
sistema.

Portanto, Eliphas Lévi foi o primeiro a associar o tard e a cabala. Antes de
continuarmos, voltemos um pouco a definicao de cabala. Em sua origem, o
termo deriva do hebraico qabbala, que significa “tradigdo transmitida”. Ele
remonta a dois textos principais: O Livro da Iluminagcdo ou Sefer ha-Babir,
também chamado de O Babir (as primeiras cita¢des remontam ao ultimo
terco do século XII), e O Livro do Esplendor ou Sefer ha-Zohar, popularmente
chamado de O Zohar, obra em parte de Moisés de Ledo,[ 200 1 que data do
ultimo quarto do século XIII. Em O Babhir sao evocadas as propriedades do
divino e os logoi (ou ma’amarot, as “palavras”), ou como em dez logoi Deus
criou o Universo. Em O Zobar sdo evocadas as famosas sefirot (mais tarde
associadas por alguns autores ao tard), que constituem a esséncia ou os
6rgaos, os atributos da Divindade. Se quisermos dar uma definicao simples
da cabala, podemos dizer que ela trata da natureza de Deus e das
emanacoes divinas. [ 201 ]

No século XV, os humanistas cristaos integraram o hebraico a seus
estudos em busca das fontes originais. Também buscaram uma
compreensdo mais aprofundada do Antigo Testamento. Foi Pico della
Mirandola (1463-1494) quem langou esse movimento de estudos da cabala,
logo chamada de “cabala cristd”. Intimeros autores se sucederam na
abordagem do tema. Contudo, Eliphas Lévi foi o primeiro a fazer a ligacdo
com o tar6. De resto, no século XIX, apenas os representantes do ocultismo
francés ainda estudavam a cabala, que, no entanto, tiveram muitos
concorrentes na Europa a partir do século XV. Sequndo a cabala, o0 mundo
foi criado com dez algarismos e 22 letras, as 22 letras sagradas do alfabeto
hebraico. Dai a fazé-las corresponder aos 22 arcanos do tard foi apenas um
passo. Pode parecer curioso que esse passo s tenha sido dado em 1856 por
Eliphas Lévi. De fato, os multiplos autores antigos, cabalistas ou ndo, ndo
evocam o tar6. Court de Gébelin e Alliette fizeram dele um receptaculo de
saberes ocultos s6 depois de 1781; portanto, vale lembrar que ele s6 foi
plenamente considerado como objeto de estudo apés... Lévi.

E possivel imaginar que o autor do tard no século XV - provavelmente
um humanista letrado, préximo das cortes principescas, conforme vimos -
tenha podido inspirar-se em um manuscrito cabalistico para ter a ideia de
criar 22 trunfos. Mais uma vez, cada um ¢é livre para lancar teorias, que



infelizmente ndo podem ser sustentadas por nenhuma fonte. No entanto,
parece-nos arriscado fazer essa aproximacdo entre um elemento tdo sagrado
quanto as 22 letras do alfabeto hebraico, atributos do divino, e alegorias
populares e cristas tipicamente ocidentais. Vale lembrar que no século XV o
tar6 era desprezado nos sermdes. S6 foi considerado com o atributo da
divindade apés o século XIX por nossos ocultistas. Somente entdo a
aproximacao se torna possivel...

Ainda é necessdrio especificar a quais aproximacdes nos referimos.
Podemos afirmar que os 22 arcanos maiores correspondem as 22 letras do
alfabeto hebraico, mas essa correspondéncia varia de acordo com os
autores. Eliphas Lévi, depois Papus e Oswald Wirth comecam a lista com
aleph e o Mago, colocam o Louco na vigésima primeira posicao e o Mundo
na vigésima sequnda. Outros autores, como Arthur Edward Waite e, depois
dele, toda a tradicao anglo-saxd, comegam a lista com aleph e o Louco, o que
desloca toda a lista de correspondéncias: a sequnda letra, beth, designa a
Papisa entre os franceses, o Mago em Waite e assim por diante... Cabe ao
leitor considerar, entao, qual correspondéncia faz mais sentido para ele.




Robert Falconnier, Les XXII Lames hermétiques du tarot divinatoire [As XXII Liminas Herméticas do Tard
Divinatdrio], o Imperador, Librairie de |'art indépendant, Paris, 1896, BnF.

Robert Falconnier, Les XXII Lames hermétiques du tarot divinatoire [As XXII Liminas Herméticas do Tard
Divinatério], o Julgamento, Librairie de I'art indépendant, Paris, 1896, BnF.

Depois de Eliphas Lévi, muitos autores retomaram suas teorias. Sua
extensa obra foi um pouco esquecida; seus textos se sucederam, ao todo em
cerca de quarenta titulos: Histoire de la magiel 2021(1860), La Clef des grands
mystérest 203 1 (1861), Philosopbhie occulte [Filosofia oculta] (1862), Le Livre
des splendeurs.[ 204 1 Influenciou outros autores ocultistas, mas também os
romanticos: Baudelaire, Nerval, Hugo. No que se refere a nosso tema, vale
notar sua influéncia sobre seu discipulo Paul Christian, na realidade Jean-
Baptiste Pitois (1811-1877), que em 1863 publicou L'Homme rouge des
Tuileries [Homem Vermelho das Tulherias] e, em 1870, Histoire de la magie
[Histéria da Magia]. A ele devemos o emprego do termo “arcano”, que seria
amplamente difundido em sequida. Christian também elaborou um
imagindrio egipcio do tar6, que influenciou seus leitores, entre os quais,
Robert Falconnier. Ator na Comédie Francaise, Falconnier publicou em 1896
Les XXII Lames hermétiques du tarot divinatoire: exactement reconstituées



d’apres les textes sacrés et selon la tradition des mages de [ancienne Egypte [As
XXII Laminas Herméticas do Tar6 Divinatdrio: Reconstituidas Exatamente
de Acordo com os Textos Sagrados e a Tradicao dos Magos do Egito Antigo].
Esse livro vem acompanhado de um tard inteiramente desenhado pelo
autor, sequndo ele de acordo com “os caracteres cuneiformes assirio-
caldaicos e os textos de papiros antigos”. Com efeito, no fim do século XIX, a
egiptologia havia se desenvolvido. Os museus se enchiam de antiguidades
egipcias, os hieréglifos haviam sido traduzidos. Longe de ver nisso um
possivel questionamento das origens egipcias do tard, Robert Falconnier
enxergou uma oportunidade suplementar: a de criar um tar6 o mais
proximo possivel de suas antigas raizes. Visitou o Louvre e o British
Museum para estudar a fundo papiros, tabuletas e estdtuas. Criou seu tard
sequindo seus esbocos e acreditou sinceramente que havia descoberto o tard
auténtico... De fato, é possivel se divertir com esse belo jogo que associa
desajeitadamente duas iconografias nem um pouco afins. Um faraé de
pernas cruzadas; um esqueleto (que, no entanto, nunca foi representado no
tempo dos farads) continua a varrer o mundo; um Julgamento com um anjo
tocando trombeta desperta dos mortos, envolvidos em faixas...

Podemos constatar que, mais tarde, esse desenvolvimento da egiptologia
moderna talvez tenha impactado as origens “egipcias” do tard. Surgem cada
vez menos cartas com uma iconografia egipcia, e o Tar6 de Marselha faz
seu grande retorno... Enquanto isso, as teorias de Eliphas Lévi continuam a
atrair concorrentes. Entre eles, Oswald Wirth, outro nome importante na
histéria do taré.

Oswald Wirth

Oswald Wirth (1860-1943) ¢é conhecido por ter publicado, em 1927, Le Tarot
des imagiers du Moyen Age [O Tard dos Pintores e Escultores da Idade
Média], seu livro mais célebre, em meio a uma bibliografia prolifica (quase
19 titulos), em grande parte consagrada a franco-maconaria. Esse livro
acompanhava um tard desenhado pelo préprio autor. Esse taro é
encontrado desde 1889; foi publicado em Paris em 350 exemplares com o
titulo “Les 22 arcanes du tarot kabbalistique” [Os 22 Arcanos do Taro
Cabalistico]. E reproduzido no livro de Papus Le Tarot des Bohémiens [O Tard
dos Boémios]: para cada parte que descreve um arcano, uma gravura



representando o tard desenhado por Oswald Wirth acompanha uma
gravura do Tard de Marselha, pois o jovem, além de seus talentos como
desenhista, tinha uma boa posi¢ado nos circulos ocultistas parisienses.
Franco-macom a partir de 1884, secretdrio do ocultista Stanislas de Guaita
(1861-1897) a partir de 1886, inspirou-se a0 mesmo tempo nos conselhos
de seu mestre e amigo e nos textos de Eliphas Lévi para reconstituir um
tard “auténtico”. Nele se notam em especial as letras do alfabeto hebraico,
mencionadas em cada arcano; isso pode explicar o fato de que, para Wirth,
o tar6 era constituido de apenas 22 arcanos maiores. Ele também retomou
as duas ilustracdes que representam o Carro, o Diabo e a Roda da Fortuna,
publicadas por Lévi em seu Dogma e Ritual da Alta Magia. Etteilla também
quis publicar um “tard autenticamente egipcio”’, mas é em Wirth que
encontramos a primeira edi¢ado de um tard ocultista.

Em 1926, Oswald Wirth reeditou uma versao ampliada desse taro, que
acompanharia seu livro. Ele também ¢ um dos primeiros autores a ter
reconciliado a parte “ocultista” e a parte “divinatéria” do tard. Com efeito,
em seu livro encontramos inicialmente seus comentdrios ocultistas ou
filos6ficos, em especial algumas secdes sobre as correspondéncias entre
alquimia, simbolos magénicos e tar6, mas também uma secao intitulada
“Interprétations divinatoires” [‘Interpretagdes Divinatérias’] no final do
capitulo dedicado a cada arcano. No capitulo intitulado “Le tarot appliqué a
la divination” [“O Tar6 Aplicado a Adivinhagao”], descobrimos sobretudo a
famosa “tiragem em cruz’, que se tornou célebre entre os praticantes do
taro. Celebridade justificada quando se vé o grau de complexidade que as
tiragens de cartas poderiam alcancar... Portanto, nessa obra, a complexidade
das interpretacdes cabalisticas parece beirar um método de consulta do tar6
‘que ao mesmo tempo se distingue por sua légica e por sua extrema
simplicidade”, como diz o préprio autor. Ele também relata que esse método
lhe fora indicado por Stanislas de Guaita, que por sua vez o recebera de
Joseph Péladan.
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Oswald Wirth, Baralho de Tard Cabalistico, também conhecido como dos pintores e escultores da Idade Média, o
Carro, 1889, BnF.
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Oswald Wirth, Baralho de Tard Cabalistico, também conhecido como dos pintores e escultores da Idade Média, o
Diabo, 1889, BnF.
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Oswald Wirth, Baralho de Tard Cabalistico, também conhecido como dos pintores e escultores da Idade Média, a
Roda da Fortuna, 1889, BnF.



Oswald Wirth, Baralho de Tard Cabalistico, também conhecido como dos pintores e escultores da Idade Média, a
Temperanca, 1889, BnF.

Tiragem em cruz de Oswald Wirth (1927)

Fazer corretamente a pergunta é de suma importdncia quando a
adivinhacao deve basear-se em determinado tema em vez de se lancar
no nebuloso campo da previsio do futuro. “Diga-me o que vai
acontecer comigo’ ndo ¢ uma férmula aceitdvel. O consulente deve,
sempre que possivel, trazer sua perqunta para o presente. Deseja
receber informagoes para saber qual decisio tomar? Estd certo ou
errado em perseverar neste ou naquele projeto? Pode nutrir a
esperanga de ser bem-sucedido naquilo que acabou de empreender?
Deve temer um fracasso e tomar as medidas cabiveis? Tal pessoa
merece sua confianga?

Depois que a questdo é decidida de comum acordo com o adivinho,
ele embaralha um jogo de apenas 22 arcanos. A resposta ¢ dada por
quatro arcanos, extraidos um apds o outro do tard. Exposta diante do
consulente, ela assume a forma de uma cruz. O primeiro arcano tirado



é considerado como afirmativo, defensor da causa e, de maneira geral,
indica o que ¢ a favor. Em contraposicdo, o sequndo arcano tirado é
negativo e representa o que é contra. O terceiro arcano tirado
representa o juiz que discute a causa e determina a sentenca; ele é
colocado no topo da cruz. A sentenca ou solucao é pronunciada pelo
arcano tirado por tltimo e colocado na parte inferior da cruz. Um
quinto arcano termina de esclarecer o ordculo e o sintetiza, pois
depende dos quatro arcanos tirados: basta adicionar os nimeros
desses quatro arcanos para obter, diretamente ou por reducao
teosdfica, o nimero do quinto. Se o total obtido foi igual a 22, o
arcano de sintese é o Louco; se a soma ultrapassar 22, seus dois
algarismos adicionados designam o arcano sintético, por exemplo, 23
corresponde a 2 + 3 = 5.

Paul Marteau (1949) propée para a tiragem em cruz as sequintes
disposicoes:

A primeira carta, a esquerda, é a do consulente.

A sequnda carta, a direita, representa o mundo externo.

A terceira carta, em cima, simboliza a ajuda psiquica ou moral.

A quarta carta, embaixo, corresponde a realizacdo com a qual
podemos contar.

A quinta carta central reflete a pergunta.

Papus

Em 1889, Papus publica suas préprias teorias sobre o tard em Le Tarot des
Bohémiens [O Tard dos Boémios], ilustrado por Oswald Wirth. Ha muito o
que dizer sobre esse “Balzac do ocultismo”’, expressao oriunda de seu filho
Philippe Encausse, que escreveu sua biografia em 1949. De fato, Papus, cujo
verdadeiro nome era Gérard Encausse (1865-1916), foi um autor muito
prolifico: deixou 260 titulos, dos quais os mais importantes sdo Traité
élémentaire de science occulte [Tratado Elementar de Ciéncia Oculta] (1888) e
Traité méthodique de science occulte [Tratado Met6dico de Ciéncia Oculta]
(1891). Tirou seu pseudonimo do Nuctemeron, livro secreto de Apolonio de



Tiana, que Eliphas Lévi dizia possuir e reproduziu em seu Dogma e Ritual da
Alta Magia: Papus era o génio da medicina. Nosso autor o escolheu porque
ele préprio se tornou médico em 1894. De resto, considerava o célebre
curandeiro Nizier-Anthelme Philippe, vulgo Maitre Philippe (1849-1905),
como “seu mestre espiritual”’. Papus também se identificava com Alexandre
Saint-Yves dAlveydre (1842-1909), um “mestre intelectual” e ocultista
eminente.

Além de sua extensa producao editorial, Papus acumulava titulos e
atividades: grao-mestre da Ordem de Ménfis-Misraim em 1908, presidente
da Ordem Cabalistica da Rosa-Cruz, martinista (1882), teosofista (1887,
demitiu-se em 1890), fundador do Grupo Independente de Estudos
Esotéricos de Paris (1890), da Ordem Martinista (1891) e de vdrias revistas,
dentre as quais Lnitiation [A Inicia¢do] e Le Voile dTsis [O Véu de Isis].[ 205 ]
Como vimos anteriormente, para ndo excluir nada de seu estudo, ele
publicou dois livros sobre o tard: Le Tarot des Bobémiens [O Tard dos
Boémios] (1889) e Le Tarot divinatoire [O Tard Divinatério] (1909). Com
efeito, junto com sua obra, ilustrada por Jean-Gabriel Goulinat, deixou a
disposicdo do leitor um tard, que podia ser recortado e colado em pedacos
de papel para ser usado. Ao analisarmos esse jogo, vemos que Papus reuniu
todas as consideracdes possiveis a respeito dele. Em seu centro se encontra
“a figura hieroglifica, reconstituida de acordo com os documentos mais
antigos que pudemos reunir’. Vemos a influéncia de Robert Falconnier nos
desenhos. No alto, encontramos o nimero do arcano; a esquerda, suas
correspondéncias com o signo do arcano nos alfabetos francés (assim, o
arcano VIII corresponderia a letra h), hebraico, sanscrito e egipcio, bem
como ‘o signo do (alfabeto) vatan de acordo com o arquedmetrol 206 1 de
Saint-Yves’; por fim, na parte inferior, 0 nome do arcano sequido dos trés
sentidos “espiritual, moral, alquimico e fisico’, sendo a tltima mengdo a
utilizada para a adivinhacdao. Papus ‘reordenou” o tard: vemos os 22
arcanos maiores na ordem habitual, sequido dos menores, porém, sempre
numerados conforme as indicagoes do indispensdvel Etteilla, com suas
meng¢oes divinatérias a ele. E ndo é para menos: Papus foi o tinico ocultista
a considera-las. No que se refere a seu taro, vale notar que é mais um
criado pelo autor e que, mais uma vez, estamos longe do Tar6 de Marselha.
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Tar6 de Papus em Le Tarot divinatoire [0 Tard Divinatério], o Carro, Librairie hermétique, Paris, 1909 (fac-
simile).

Tiragens de tard de acordo com o método de Papus (1909)

Procedimento rapido
Pegue o0s arcanos menores e separe do conjunto o naipe que se refere
ao género de consulta requerida. Se se tratar de um negécio a ser
iniciado, escolha os bastoes. Se for uma questao amorosa, selecione as
copas; para um processo judicial ou luta qualquer, as espadas; para
questoes financeiras, os dendrios.
Embaralhe as cartas escolhidas e peca para o consulente corta-las.
Em sequida, peque as quatro primeiras cartas do baralho e, sem
olhd-las, disponha-as em cruz da sequinte maneira, tal como indicam
0S NUIMEros:



4

Pegue, entdo, os arcanos maiores (que devem permanecer sempre
separados dos menores), embaralhe-os e peca para o consulente corté-
los. Feito isso, peca-lhe para escolher aleatoriamente sete cartas dentre
esses arcanos maiores, que ele deverd lhe entregar sem olhd-las.
Embaralhe as sete cartas e peca-lhe para cortd-las. Peque as trés
primeiras cartas do baralho e, sem olhé-las, disponha-as em tridngulo,
na sequinte ordem:

[ Il
11

Desse modo, vocé obterd a sequinte figura:

2
[ Il

11
4

Retina as cartas para vé-las e leia o sentido dos ordculos.

A carta colocada no nuimero 1 indica o comeco; a colocada no
ntmero 2 indica o apogeu; a do ntumero 3, os obstdculos; e a do
ndimero 4, a queda (aqui, sindnimo de conclusdo). O arcano maior
colocado em [ indica o que influenciou o passado do caso; o colocado
em Il indica o que influi em seu presente. Por fim, o colocado em III
corresponde ao que influenciard seu futuro e o determinara.
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Tard de Papus em Le Tarot divinatoire [0 Tar6 Divinatério], Valete de Espadas, Librairie hermétique,
Paris, 1909 (fac-simile).

Procedimento amplo

Embaralhe todos os arcanos menores e peca para o consulente corta-los.
Pegue as 12 primeiras cartas do baralho e disponha-as em circulo, como
abaixo:

10



Embaralhe os arcanos maiores e peca para o consulente cortd-los. Em
sequida, peca-lhe para escolher sete cartas. Peque as quatro primeiras
dessas cartas e disponha-as diante das ldminas colocadas nos ntimeros 1,
10, 7 e 4; suas posicoes sao I, II, III e IV. Por fim, coloque as trés tltimas em
triangulo no meio da figura, nas posicdes V, VI e VII. No centro dessa figura,
disponha a carta que representa o consulente (posi¢do +): 0 Mago para o
consulente, a Papisa para a consulente. Se essa carta sair na tiragem,
coloque-a no centro e a substitua por uma nova carta dos arcanos maiores,
escolhida pelo consulente. Assim, vocé obtera a figura geral abaixo: [ 207 ]

10

T 8

Os 12 arcanos menores indicam as diferentes fases pelas quais passa a
vida do consulente ou a evolucdo do acontecimento durante os quatro
grandes periodos: o comego, indicado pelo arcano maior I, que mostra seu
cardter; o apogeu (arcano II); o declinio ou obstédculo (arcano III); a queda
(arcano IV). Por fim, os trés arcanos maiores, dispostos no centro, indicam o
cardter especial do horéscopo no passado (V), no presente (VI) e no futuro
(VID). O futuro ¢ indicado nos arcanos menores pelas laminas colocadas de
7 a 12; o passado, por aquelas dispostas de 1 a 4; e o presente, por aquelas
ordenadas de 4 a 7.



Resumimos e adaptamos aqui a tiragem tal como ela aparece no livro de
Papus, para que o leitor a conhega no modo como ela foi criada pelo autor.
Contudo, talvez fosse bem mais eloquente dispor e ler os arcanos menores
ndo no sentido indicado acima, mas no sentido inverso: assim, passado,
presente e futuro para os arcanos maiores e menores se situariam nos
mesmos lugares. A tiragem pode ganhar em qualidade de interpretacao.

O sentido das cartas sequndo Papus é dado ao final desta obra. Para os
arcanos maiores, consulte o capitulo sobre sua histéria (Capitulo V). Para os
arcanos menores, veja no final da obra a interpretacio das 78 cartas
sequndo Alliette (Apéndice A; Papus retomou os mesmos significados para
esses arcanos).

Podemos citar outras criagbes dessa época, como o tard hieroglifico
egipcio de Madame Dulora de La Haye (1897), no qual se encontram
alegorias cuidadosamente acompanhadas de explicacdes e cujo estilo, nao
obstante o titulo, se afasta da inspiracdo voltada a Antiguidade. Jean
Chaboseau desenhou um tard que ele publicou a0 mesmo tempo que seu
livro em 1946: Le Tarot, essai d'interprétation selon les principes de
['hermétisme [O Taro, Ensaio de Interpretaciao de Acordo com os Principios
do Hermetismo]. Sequndo ele, como os autores anteriores se detiveram
muito nos arcanos maiores e em suas relacoes com a cabala, ele decidiu
desenvolver as explicagdes sobre o tard em relacdio a alquimia e ao
hermetismo, acompanhadas de um baralho de 78 cartas. Desta vez, as
ilustracoes do baralho evocam a Idade Média. Chegamos a uma época em
que a moda egipcia do tar6 comeca a perder folego na Franca.

Em contrapartida, as ideias dos ocultistas franceses se difundem
amplamente entre os autores anglo-saxdes.






Tar6 Hieroglifico Egipcio de Madame Dulora de La Haye, o Diabo, Paris, 1897, Tarot Museum Belgium.
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Tard hermético de Jean Chaboseau, a Papisa, Paris, 1946, Tarot Museum Belgium.



Tard Hermético de Jean Chaboseau, o Louco, Paris, 1946, Tarot Museum Belgium.

A tradi¢ao anglo-saxa

Costuma-se esquecer a influéncia considerdvel da tradicio anglo-saxa do
tar6 no mundo, o modo como ela foi influenciada pelos ocultistas franceses
do século XIX e como posteriormente comegou a brilhar por conta prépria
com seus autores e tards, dentre os quais o mais célebre, o Tar6 de Rider-
Waite, é bem mais difundido do que o de Marselha.[ 2081

Tudo comegou na Inglaterra do século XIX. Em 1888, um pequeno grupo
de tedsofos, dirigido por Samuel Liddell Mathers, vulgo MacGregor, William
Wynn Westcott e William Robert Woodman, fundou a Hermetic Order of the
Golden Dawn (Ordem Hermética da Aurora Dourada). A Golden Dawn
sintetizou uma ampla gama de informacdes provenientes de intimeras
fontes: a cabala, a astrologia, o neoplatonismo, o cristianismo esotérico, a
franco-maconaria, a magia medieval, os mitos pagaos e muitas outras. Tudo
isso com a ideia de elevar o nivel de consciéncia do homem para que ele
pudesse se tornar um verdadeiro mdgico, no sentido de mago, de homem
que adquiriu certo poder sobre as coisas por meio do conhecimento e da



consciéncia. Sequndo Paul Christian, os arcanos maiores forneceriam as
grandes linhas do desenvolvimento de um mago. A Golden Dawn
desenvolveu essa ideia em larga escala e criou rituais poderosos e
complicados, que misturavam todas essas nocdes ao uso do tard. Desse
movimento surgiu a figura de Arthur Edward Waite (1857-1942): tradutor
de Eliphas Lévi e de Papus e ex-membro da Golden Dawn, que dirigiu
durante certo tempo, é autor de um livro intitulado The Pictorial Key to the
Tarot [A Chave Ilustrada do Tar6], publicado em 1910 com um baralho
inteiramente redesenhado. Ele desejava um tar6 adaptado ao modelo anglo-
saxao e em conformidade com sua prépria visdo. Esse conjunto de cartas
costuma ser designado com o duplo nome de Waite e de seu editor inglés,
Rider. No entanto, sua realizacdo foi confiada a Pamela Colman Smith,
outro membro da Golden Dawn, que, apesar de seu trabalho, nao recebeu
nenhum direito sobre esse tard, embora ele tenha passado por muiltiplas
reedi¢des até hoje. Nos Estados Unidos, por muito tempo ele foi um dos
unicos editados. Uma autora americana explica até que se iniciou no tard
nos anos 1970 com o baralho de Rider-Waite, ndao apenas por gosto, mas
também porque praticamente era o tnico disponivel na época.[209 1 De fato,
da Inglaterra, o movimento ocultista se estabeleceu nos Estados Unidos,
onde fez um sucesso sem precedentes. Outro tard emblemdtico é o de Thot,
também chamado de ‘Tar6 de Crowley”. Embora tenha sido publicado
apenas em 1969, reproduz 78 telas pintadas entre 1938 e 1942 por Frieda
Harris (1877-1962), esposa de um membro do Parlamento britanico, sir
Percy Harris. Esse baralho seria mais préximo dos trabalhos da Golden
Dawn do que o Tard de Rider-Waite. No entanto, este tltimo ¢ citado por
alguns autores como ‘o baralho mais influente de nosso tempo”. Nao
dispomos de muitos elementos para julgar. Certo é que na Franga, patria do
Tard de Marselha, essa producdo angléfona nao é muito conhecida.



Tard de A. E. Waite, o Carro e o Trés de Denarios,
© AGM-Urania Koenigsfurt-Urania Verlag.

A profusdo editorial francesa a partir dos anos

1980

A Franga realmente se tornou o “conservatério” do Tard de Marselha
tradicional, desde a publicacado do Antigo Tar6 de Marselha de Paul
Marteau, diretor da casa Grimaud, em 1930, acompanhada de seu livro Le
Tarot de Marseille [O Tar6 de Marselhal, em 1949. A partir desse momento,
a maioria da producdo editorial francesa gira em torno desse ‘Tard de
Marselha”, inicialmente o de Grimaud, que por muito tempo conservou seu
monopolio. Mais tarde, outros autores partem em busca do “Tard de
Marselha auténtico”. Alejandro Jodorowsky foi um dos primeiros entre eles.
Em 1997, publicou com Philippe Camoin um Tardé de Marselha “restaurado”,
na realidade, uma criagdo feita por computador com base em dezenas de



modelos de tarés antigos. Ao se afastar definitivamente dos antigos
ocultistas e da adivinhacdo, ele instaurou uma abordagem original do tard,
abrindo o caminho para novas prdticas, que podemos qualificar como
“psicolégicas”, junto com seu livro La Voie du tarot [0 Caminho do Tard],
escrito em parceria com Marianne Costa e publicado em 2004. Outros
autores criaram métodos originais de prdtica tarolégica ou tards, como
Georges Colleuil, que publicou um quia pratico, o Référentiel de naissance
[Referencial de Nascimento], a partir de 1984, e o Tard de Marrakesh. Esses
autores inauguraram uma época em que a pratica do tard se libertou por
completo. Hoje, qualquer pessoa pode criar seu jogo, seu método e abrir sua
proépria escola. O tar6 é utilizado para prever o futuro, mas também para
muitas outras coisas: meditar;[ 210 I praticar psicologia, [ 211 1 administracaol
2121 ou tai chi;[ 213 I narrar; produzir musica; escrever poemas; pintar etc.
Cabe dizer que a psicandlise passou por esse caminho. Estuda-se o tard a
luz dos arquétipos junguianos e tenta-se explorar o inconsciente com cartas
que, ao serem extraidas, sofrem o fenomeno da sincronicidade. O tar6 se
tornou uma ferramenta de desenvolvimento pessoal. Alguns titulos de
obras sdo muito reveladores sobre esse fenomeno: Tarot, les clés du féminin
sacré, un outil d'éveil pour explorer [dme féminine [Taro, as Chaves do Sagrado
Feminino, uma Ferramenta de Despertar para Explorar a Alma Feminina];
Le Tarot, voie de [‘amour, s’accepter, se comprendre et s'aimer grdce au tarot [O
Tar6, Caminho para o Amor, Aceitar-se, Compreender-se e Amar-se Gragas
ao Tard]; Le Tarot, outil de développement personnel [Tard, Ferramenta de
Desenvolvimento Pessoal].[ 2141

No entanto, a inspiracdo ocultista e esotérica do tard continua a existir e
¢ representada, por exemplo, pela obra Méditations sur les 22 arcanes
majeurs du tarot [Meditagdes sobre os 22 Arcanos Maiores do Tard],
publicada pela primeira vez na Alemanha, em 1972, por um autor
‘andnimo”’, que na verdade é Valentin Tomberg (1900-1973). Apesar do
titulo, esse livro é menos uma obra sobre o tar6 do que uma coletdnea de
meditacdes, inspirada no gnosticismo cristdo. Podemos citar igualmente
Edmond Delcamp e Le Tarot initiatique, symbolique et ésotérique [O Tard
Inicidtico, Simbélico e Esotérico] (1962). A inspiracao divinatéria também
sempre foi muito vigorosa: ainda representa a maioria das obras publicadas
sobre o tar6, que chegou a se tornar o instrumento de adivinha¢ao mais
importante utilizado atualmente, muito distante de praticas ancestrais



como a quiromancia. Sdo dezenas de titulos: Votre destinée par les tarots
[Seu Destino Através dos Taros]; Le Tarot et votre avenir [O Tard e seu
Futuro]; Tarot: prédiction et divination [Tar6: Previsdo e Adivinhagdo].[ 2151

Por todas essas razoes, a producao editorial em torno do tardé tornou-se
considerdvel. Hd nada menos do que 566 livros catalogados pela Biblioteca
Nacional da Franca sob as palavras-chave “taré adivinhacdo” e publicados
na Franga entre 1970 e 2015. A cada ano, surgem entre dez e 15 novos
titulos consagrados ao tard - e, mais uma vez, estamos falando apenas da
Franca e da producdo impressa. Quando pesquisamos as mesmas palavras-
chave no catdlogo da BnF, incluindo as publicagoes estrangeiras,
encontramos 629 titulos, e o recorte por datas se torna muito significativo:
para 1700-1799, dois titulos; 1800-1899, 14 titulos; 1900-1999, trezentos
titulos (dos quais apenas 17 antes de 1980); 2000-2099, 314 titulos. Ou seja,
no inicio dos anos 2000 publicou-se quase a mesma quantidade de livros
que nos séculos XIX e XX - e nem estamos falando dos contetidos de outras
grandes bibliotecas, como as anglo-saxas.

Ha um movimento semelhante no que se refere aos baralhos. Cada vez
mais autores ou editores publicam tards, edicoes que se tornaram possiveis
gracas ao fim do monopdélio dos fabricantes de cartas em 1945. Desde essa
data, qualquer pessoa ¢é livre para editar cartas. Na Franca e na Itdlia, os
fac-similes de tar6s antigos ou as reconstitui¢des de taros histéricos sao
cada vez mais procurados: todos querem ter os tar6s mais antigos nas
melhores reprodugdes possiveis, demonstrando uma preocupacao com a
autenticidade, desta vez mais préxima da histéria. As edi¢oes de fac-similes
de Tards de Marselha antigos de Yves Reynaud, complementadas com notas
histéricas sobre os fabricantes de cartas, sdo um bom exemplo disso.[ 216 1
Ha outros editores, como II Meneghello, que publica fac-similes de tards
histéricos italianos. Além disso, sdo muitas as criagdes originais de taros,
tanto esotéricas quanto artisticas: tard6 persa, tar6 magdnico, psicoldgico,
extravagante, sacerdotal, teltrico, de James Bond, dos construtores do
santudrio, da Igreja da Luz etc.[ 2171 Se além disso evocarmos os ordculos, a
lista pode alongar-se indefinidamente: ordculo dos anjos, dos arcanjos, dos
arcanjos e mestres ascensionados, e assim por diante. [ 218

O que dizer de tamanha produgdo? Poderiamos considerar que ela se
alinha com a grande popularidade da cartomancia no século XIX e, ao
mesmo tempo, é completamente de nosso tempo. Com efeito, de um lado, a



atual profusao do tard é uma heranca desses autores antigos que acabamos
de evocar. Sem eles, talvez o tar6 divinatério, simbdlico, iniciatico e
esotérico ndo existisse; poderiamos pensar que se trata de uma evidéncia,
mas nao chega a tanto. Como vimos nessa viagem pela histéria do taro, esse
baralho italiano nao estava automaticamente predestinado a se tornar um
instrumento de adivinhacdo tdo popular hoje. Poderiamos até contrariar
um pouco a histéria e nos perquntar: teriamos conhecido o tar6 se Court de
Gébelin e Alliette nao tivessem existido? Por outro lado, a obra de ambos se
tornou um pouco ultrapassada, ou seja, aos poucos, sua principal ideia
sobre as origens egipcias do tard foi questionada; a0 mesmo tempo, porém,
a maioria dos usudrios do tar6 continua a considerar que ele veicula um
saber muito antigo e misterioso, que proviria de sabios iniciados. Mesmo
que o tar6 ndo seja o Livro de Thot, ele ndo deixa de ser um veiculo que
conduz a sabedoria.

Com base nessa ideia, nossa época, dvida de conhecimento ancestral,
multiplicou as interrogacbes no estilo que lhe ¢ préprio: seu
questionamento se enriqueceu com uma grande quantidade de
conhecimentos, no¢oes e compreensoes de coisas que ndo existiam na época
de Court de Gébelin ou de Papus. Rico de um saber renovado por disciplinas
que antes ndo existiam (psicandlise, etnologia, entre outras), o homem
tenta explorar a si mesmo. Com tudo isso, abriu-se em uma perspectiva
mais global do mundo e até mesmo do universo. Em um plano mais
metafisico, os dogmas e as concepcdes antigos foram varridos para dar
lugar a um vazio de sentido vertiginoso, em que tudo é possivel. Por isso,
depois de ter sido desprezado, o acesso aos conhecimentos ancestrais se
renovou com essa abertura: fala-se de antrop6logos que se tornaram xamas
ou de psicanalistas que fazem retiros espirituais.

Busca de sentido, acesso ilimitado ao saber: tudo isso se repercute na
histéria do tard. Como dissemos, tudo lhe é perguntado: o conhecimento de
si mesmo, do inconsciente, do karma, a cura, a sabedoria, a inspiracao... E,
para responder a essas perquntas, escreve-se a seu respeito vasculhando
tanto quanto possivel essa base desigual de saber, amplamente difundida
pela tecnologia contempordnea. Tudo isso explica a grande producao
editorial, e nem chegamos a evocar o mundo digital, ou seja, a caixa de
Pandora. A multiplicidade de sites, blogs, bases de dados, féruns, artigos,



estdgios e cursos disponiveis também demonstra a imensa fortuna
contempordnea do tard e contribui para nutri-la.

Atualmente, o tard prospera em uma época que procura a Si mesma.
Portanto, ele tem uma bela jornada pela frente.

No que se refere a sua histéria, o que podemos concluir aqui? Para
retomar uma linguagem contempordnea: nossos objetivos foram
alcancados? Esperamos que sim para uma parte deles. Gostariamos de
transmitir os conhecimentos dos historiadores sobre o taro, relatar o que
poderia ser reconhecido como verdadeiro ou provével nesse ambito, a fim de
instruir todo amigo do taré com bases mais sequras.

Desse modo, qualquer pessoa que ler este livro saberd de quando datam
0s mais antigos tarés conhecidos e quem foram os primeiros autores que
tanto contribuiram para fazer dele um pilar do ocultismo moderno. Podera
explorar pistas possiveis quanto a sua origem ou a dos simbolos que ele
veicula e enriquecerd seu questionamento com nocdes mais amplas,
tomadas de empréstimo da histéria do jogo ou ainda do esoterismo.
Também poderd admirar auténticos tar6s antigos e, portanto, conhecé-los
melhor, bem como as épocas nas quais eles surgiram. Por fim, podera
descobrir as antigas tiragens, extraidas dos primeiros livros sobre o taro.
Em contrapartida - e esse é o limite da histéria como disciplina que
escolhemos como base -, o leitor ndo encontrard resposta para a seguinte
pergunta persistente: sabemos, afinal, de onde vem o tard, quem o criou e
por qué? Nao, pois nao hd nenhum conhecimento certo a esse respeito, por
falta de fontes sequras. Portanto, cabe-nos apenas confiar nos ensaistas e
nas hipdteses por eles propostas e deixar que assumam o comando. Assim,
as respostas encontradas serao de outra ordem.
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Tarot Museum Belgium de Guido Gillabel, secdo dos tar6s contemporaneos.

A quem pratica ao mesmo tempo a histéria e o tar6é sé resta resignar-se
em suportar por mais tempo esse irritante mistério. No entanto, o mistério
atica a curiosidade e a imaginagdo. Desperta o desejo de sempre procurar
mais longe, estimula a reflexdo, a vontade de compreender, de propor ideias,
de criar sistemas de representacdo. Se um documento histérico comprovado
existiu, revelando o autor do tard e sua intengdo, como aquele dos anos
1420, que descreve outro jogo aparentemente bastante préximo no tempo e
no espago, o que fariamos com esse jogo mitico? Nao seria melhor
continuar a se questionar sobre ele e, assim, sempre criar e aprender com
ele? Ndo seria essa a fonte de todo o interesse?



Tarot Museum Belgium.

1

1890-1900

0 de Conver reeditado por Camoin, Marselha,
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CapiTULO V

PEQUENA HISTORIA
DOS ARCANOS MAIORES

Balthasar van den Bosch, cdpia de O llusionista, de Hieronymus Bosch, Rijksmuseum.



Este capitulo tem como objetivo, um pouco a gquisa de conclusdo, deixar de
lado elementos significativos para que se possa compreender melhor as
informacdes existentes sobre os 22 arcanos maiores. Detalhar a iconografia,
a simbologia, a evolugdo e o significado de cada carta a luz dos documentos
histéricos demandaria um livro inteiro. Propomos aqui uma ficha de dados
para cada carta, contendo vdrios elementos. Inicialmente, na iconografia,
dois tards sdo apresentados para cada arcano. Pesquisamos a maior
diversidade possivel com um objetivo certo: langar luz sobre baralhos de
tar6 esquecidos e mostrar sua infinita diversidade em imagens, naipes,
simbolos e representacdes. Em sequida, serdo dadas as diferentes
denominag¢des encontradas para a carta, desde as mais antigas (a primeira
sera sempre a do texto mais antigo que citou os trunfos do tar6 de que
tratamos) até a do Tard de Marselha. Indicaremos os diferentes ntimeros
presentes nas cartas, nas diferentes ordens de tard6 encontradas, sempre
comecando por citar o texto mais antigo que menciona a ordem dos
trunfos, depois as ordens A, B e C, que detalhamos a titulo de indicacao no
Capitulo II: desse modo, nem sempre a Papisa foi o arcano II; ela ocupa a
posicdo IV no mais antigo texto sobre os trunfos e a posicao Il na ordem B.
Essas ordens sdo citadas apenas se a ordem variar em relacdo a que nos é
familiar; por exemplo, a ordem C ndo ¢ citada por ser a que nos serve de
referéncia. Em sequida, pareceu-nos importante apresentar a etimologia e o
significado principal do nome da carta, tal como ele é dado no Tard de
Marselha: muitas vezes, o estudo das palavras foi negligenciado em



beneficio das imagens e dos simbolos; no entanto, elas podem ser muito
significativas.

Sequimos com explicagoes histéricas para a melhor compreensao do
contetido da carta. Vale notar que a abordagem do significado de alguns
simbolos nessa parte também se dé em um contexto histérico: portanto,
esses simbolos poderdo ser descritos sob um aspecto unicamente negativo
ou positivo, pois assim eram percebidos em determinada época. A ideia é
esclarecer o significado da carta, mas tal como ele pode ter sido para os
criadores do tard, e ndo para nés. No mesmo sentido, um conjunto de
significados divinatérios, tais como foram escritos pelos principais autores
(quisemos respeitar da melhor forma possivel os textos originais), encerra a
ficha e permitird compreender melhor como estes dltimos consideravam a
carta. Esses significados poderdo acompanhar, por exemplo, as tiragens
antigas que apresentamos neste livro; em parte, elas até foram selecionadas
com esse objetivo. Escolhemos esses autores ao mesmo tempo por sua
importdncia histérica e para acompanhar as tiragens que eles préprios
propoem. Assim, citamos aqui as interpretacdes dadas por Court de Gébelin
e pelo conde de Mellet no Monde primitif [Mundo Primitivo], em 1781, as de
Alliette em Maniére de se récréer avec un jeu de cartes nommées tarots [Modo
de se Entreter com um Jogo de Cartas Nomeadas Taros] (terceiro caderno,
publicado em 1783), as interpreta¢des de Papus em Le Tarot divinatoire [O
Tard Divinatério] (1909), as de Oswald Wirth em seu Tarot des imagiers du
Moyen Age [O Tard dos Pintores e Escultores da Idade Média] (1927) e as de
Paul Marteau em Le Tarot de Marseille [O Tar6 de Marselha] (1949). Vale
notar que Court de Gébelin nem sempre atribui significados as cartas que
descreve, porém, dada sua influéncia, preferimos conservar seu texto,
acompanhado pelas raras interpretagoes divinatérias deixadas pelo conde
de Mellet para explicar uma tiragem. Quanto a Alliette, com suas
interpretacdes encontramos os numeros por ele atribuidos as cartas, que
preferimos manter em prol da fidelidade a seu texto, embora possa parecer
curioso, por exemplo, o fato de o Carro trazer o ntimero XXI.



O Louco (LE Mar)

Diferentes denominagoes: il Matto, le Fou, le Fol, le Mat.
Outras posi¢oes ocupadas no tard: nenhuma, sem numeracao.

Etimologia e significados do termo mat: vem do drabe madt,
que significa “morte” e designa o rei no xadrez, que jd ndo pode
deixar seu lugar sem ser pego, sequndo a célebre férmula
“xeque-mate” ou, mais raramente, “mate’. Por extensdo, o
adjetivo mat, surgido no século XII, significa “abatido, aflito”.
Viria do baixo-latim mattum (século XI): “abatido, vencido,
aflito, humilhado”. “Qui gisoit a la tiere, @ mort navré et mas”L 219
I (Roman dAlexandre [Romance de Alexandre], 1180). Quem
nomeou as cartas do tard em francés provavelmente fez
confusdo entre a tradu¢do do Matto italiano, que significa
“louco”, e o termo mat, que designa o rei posto em xeque. Ou
entdo a confusdo é deliberada entre a loucura e a nogao de
morte, de perdicao e de afli¢do. O termo fou, por sua vez, vem
do latim clédssico follis (surgido por volta de 1080 em La
Chanson de Roland [A Cangdo de Rolando]): “Fole para aticar o
fogo, odre inflado; baldo cheio de ar; bolsa de couro”, que
metaforicamente assumiu o sentido de “idiota, tolo, irracional”.
Vale lembrar a expressio “Quel ballot!”l 220 1 Em francés
moderno, mat também tem o significado bastante eloquente de
“inexpressivo, que ndo ¢ brilhante, que tem pouca ressondncia”.






Tard miniatura, conhecido como “Tard Arnoult”, o Louco, 1850-1900, BnF.

Sobre o Louco (Le Mat)

Se as representagoes dos loucos sao muito comuns na arte, nos manuscritos
e nas gravuras, essa iconografia do buféo isolado, que caminha sozinho no
campo com um cdao, um bastdo e roupas rasgadas, parece prépria do Tard
de Marselha. Ela nem chega a aparecer nos tards anteriores. De um lado,
vemos uma mistura entre a figura do bufdo, com o gorro munido de
orelhas de burro e os quizos e, de outro, o homem errante. A miséria e a
errancia costumavam ser figuradas por personagens com roupas rasgadas,
alforje e bastao e acompanhados de caes, tal como vemos nas
representagdes do filho prédigo, por exemplo. Porém, curiosamente, nosso
homem errante usa uma roupa de bufao, embora os bufées nunca fossem
representados dessa maneira. Em ambos os casos, a loucura, ou seja, a
perda da razdo e do senso comum, ocupa um lugar de destaque, e o
personagem ndo é convencional, quer no sentido mais positivo (o bufao),
quer no mais negativo (o homem errante).

Os bufoes s6 aparecem depois do século XIV, quando sdo encontrados em
todos os lugares, junto a reis e principes, mas também ao lado de senhores
e bispos. Alguns deles na realidade sdo atores (profissdo, alids, reprovada) e
prestam servi¢os a algum burqués ou a alguma confraria para a festa de
um santo padroeiro. Sdo sempre vistos com sua roupa tipica, com capuz e
quizos. Na corte, o bufao é aquele que tem poder sobre o rei, o privilégio de
proferir o que os outros ndo estdo autorizados a lhe dizer, e faz o
contraponto a cortesd. Embora ndo fosse sempre caracterizado por uma
deformidade (ando, corcunda, como eram vistos na época), era apresentado
vestido de forma grotesca, usando quizos, bastdo de bobo da corte e gorro
com orelhas de burro (o burro simbolizava a ignorancia e os baixos
instintos do homem). De maneira mais genérica, esses atributos
acompanham todo personagem que representa a desorientagdo, a
irracionalidade. Muitas biblias dos séculos XIV-XV apresentam o louco,
chamado de “insensato”, para ilustrar o Salmo 52: “Diz o insensato em seu
coragao: ‘Ndo hd Deus”. Por extensao, todo personagem vestido desse modo
também poderia representar as imperfeicoes humanas, a estupidez, como



no célebre livro A Nau dos Insensatos (Das Narrenschiff, 1494), de Sebastian
Brant, ou ainda o homem de costumes desregrados, que escandaliza por seu
apetite sexual. De resto, essa associacao entre o louco e a sexualidade se
encontra em alquns tarés. O louco se torna, entdo, um personagem
habitado pelo mal, por Satanas. Torna-se assustador por seu aspecto, pela
aparéncia que sua doenca lhe inflige: jd ndo dispde de trajes convenientes e
as vezes sai nu de suas crises. Nele se jogam pedras e detritos. Vale notar
que o cdo que o acompanha acentua esse aspecto: simbolicamente, o lado
nefasto prevalecia, e ele era visto como um animal impuro, sujo, que
causava doencas. Sua simbologia coincide com a do bode expiatério,
culpado pelos erros da comunidade e depois rejeitado. O cao costuma
aparecer perto de andarilhos na arte do Renascimento, maneira realista de
mostrar que eram utilizados para afugentar quem se aproximasse das casas
para mendigar ou roubar. Os mitos do judeu errante, do filho prédigo, de
Roberto, o Diabo, [ 2211 ou ainda de Sdao Roque podem ser associados a essa
carta.

Portanto, as representacdes do louco sdo essencialmente negativas, tal
como vemos na maioria dos significados divinatérios antigos dessa carta.
Com efeito, a rara interpretacdo positiva, sequndo a qual “o que é loucura
aos olhos dos homens é sabedoria aos olhos de Deus’, transparece muito
pouco na época em que o tard foi criado. Apenas os autores
contemporaneos a retomaram.

Significados divinatorios

1781, Court de Gébelin: n° 0, Zero, o Louco (le Fou)

“Ele caminha com muita rapidez, como louco que é, carregando as costas
sua pequena trouxa e imaginando que assim escapara de um tigre que
morde seu traseiro; quanto ao saco, ele ¢ o emblema de seus erros que ele
Ndo quer enxergar; € o tigre representa seu remorso, que o seque a galope e
salta atrds dele. [...] Quanto a esse trunfo, nés o chamamos de Zero, embora
no jogo ele seja colocado apds o XXI, pois nao conta nenhum ponto quando
estd sozinho e sé recebe o valor que confere aos outros, justamente como o
zero: desse modo, mostra que nada existe sem sua loucura.”

1783, Alliette: n° 0, o Louco (le Fol) ou a Loucura



“Essa carta é a Uinica que, de fato, nunca teve um ndmero, o que equivale
a dizer que ¢ praticamente impossivel atribuir um ntmero as nossas caras
loucuras. Significa loucura.”

Para Alliette, se a carta estiver invertida, o prognéstico é menor. Assim, se
o Louco (le Fol) significa “loucura”, o Louco invertido significa uma loucura
menos importante. Essa indicacao vale para as outras 22 cartas.

1909, Papus: n° 0 ou 21, o Morto

Sentido espiritual: ruptura das comunicagoes divinas. Sentido moral ou
alquimico: cequeira moral. Sentido fisico (que também pode ser utilizado
para a adivinhacdo): a matéria. Sentido divinatério: acdo irrefletida.
Loucura.

1927, Oswald Wirth: XXII, o Louco (fe Fou)

Impulsividade, inconsciéncia, alienacao, influéncia passiva da Lua.

PARA O BEM. Passividade, abandono absoluto, repouso, rentincia a
qualquer resisténcia, despreocupagdo, inocéncia, irresponsabilidade.
Mediunidade, instinto. Abstencdo, nada a fazer.

PARA O MAL. Nulidade, incapacidade de raciocinar e se orientar,
abandono aos impulsos cegos, automatismo. Perturbacao inconsciente,
extravagancia. Punicdo inelutdvel de atos insensatos, remorso inutil.
Aniquilacao.

1949, Paul Marteau: o Louco (le Mat)

Essa lamina deve ser considerada como o ntimero XXII em caso de adicao.

SENTIDO ELEMENTAR. O homem que trilha o caminho da evolucdo com
despreocupacdo e sem pausa, carregando o peso de suas aquisi¢des boas ou
ruins, estimulado pelo tilintar dos pensamentos, das preocupacdes do
momento ou dos instintos inferiores, até o momento em que souber
realizar o equilibrio denotado pela lamina “o Mundo”.

SENTIDO CONCRETO. A denominacdo ‘o Louco” (le Mat) que lhe foi
atribuida tem o mesmo sentido dado ao xadrez, ou seja, “enclausurado’.
Com efeito, ele é sobrecarregado por seu fardo, que nao pode depositar no
chao, é empurrado pelo cdo, estimulado pelos guizos, atormentado pelas
preocupagdes do trajeto, pela obrigacdo de caminhar e pela coercdo das
circunstancias que encontra pelo caminho. E também despreocupado, no



sentido de que ndo tem consciéncia dos obstdculos da vida e de que s6 os
vera posteriormente.

MENTAL (a inteligéncia). Indetermina¢do devida a multiplicidade das
preocupagdes que se apresentardo e das quais tém apenas uma
semiconsciéncia. Ideia em curso de transformacao. Conselhos incertos.

ANIMICO (as paixdes emotivas). Adversidade de sentimentos, incertezas
nos compromissos, sentimentos vulgares e sem duracao.

FISICO (o lado utilitario da vida). Inconsciéncia, falta de ordem, falta de
comprometimento com a palavra dada, insequranca, partida ou
deslocamento. Abandono voluntdrio de bens materiais. Negécio em
declinio. Satde: apatia, inchago, abscesso.

EM POSICAO INVERTIDA. Como o Louco (le Mat) é um personagem em
marcha, significa que caiu ou foi detido em sua caminhada. Abandono
forcado de bens materiais e queda sem retorno nem esperanga.
Complicacdes, desordem, incoeréncia.



I. O MAGo (LE BATELEUR)

Diferentes denominacgoes: il Bagatella, il Bagatello, Le Bateleur,
Le Magicien.

Outras posi¢oes ocupadas no tard: sempre I.

Etimologia e significados do termo bateleur: vocdbulo surgido
no século XIII, proveniente do francés antigo baastel, que
significa “instrumento e truque de ilusionista”. Designa uma
pessoa que realiza truques de acrobacia, ilusionismo e faganhas
nas feiras e pracas publicas. Sinénimo de “prestidigitador” e
“saltimbanco”, por extensao resultou em “mdgico” - de resto,
esta dltima denominagdo foi selecionada para os tards anglo-
saxdes, mas com um sentido diferente. Em trés diciondrios
antigos (1694, 1787, 1798), a definicdo dada é “praticante de
truques de prestidigitacdo’. Furetiére vai mais longe, e a
primeira definicio que dd para Basteleur/basteleuse é
“charlatdo’, depois “funambulo, bufdo”, e indica que esse
vocdbulo poderia provir do gaulés baste, que significaria
‘enganacao’. Quanto ao termo italiano “Bagatella”, ele pode ser
traduzido por “algo sem importancia” (uma bagatela).






Tard de A. G. Zoya, 0 Mago, 1834-1852, BnF.

Sobre o Mago

O que se depreende dessas defini¢des é o cardter pejorativo - charlatao,
enganador, fanfarrao. Como muito bem diz a inscri¢gdio que comenta uma
representa¢do do ilusionista do século XVI (que, por sua vez, copia o célebre
quadro O Ilusionista, de Hieronymus Bosch, pintado entre 1475 e 1480 e
reproduzido no inicio deste capitulo): “Aqueles que fazem maravilhas gragas
a sua astucia e a seus truques enganadores levam o povo a cuspir coisas
curiosas na mesa. Nunca lhes dé ouvidos, ou te arrependerds”.

Como no caso do louco, estamos diante de um personagem desacreditado
nas sociedades da Idade Média e da época moderna. De resto, como para
todas as profissoes ligadas ao divertimento, trata-se de um oficio reprovado
desde a Antiguidade: jé o direito romano considerava que atuar em cena
com um objetivo lucrativo era uma ocupacdo infamante. Os malabaristas,
atores e saltimbancos eram associados as categorias mais baixas da
populagdo, tanto quanto as prostitutas, os deficientes e os mendigos. Para
Santo Tomds de Aquino, ndo havia divida de que os magos, os contadores
de histdrias e os atores seriam condenados e conheceriam os suplicios do
inferno. Com se ndo bastasse, no que se refere ao nosso mago, vemos que
sua atividade consiste em deslizar uma bolinha sob um, dois ou trés copos e
convidar uma pessoa a encontrd-la, depois de feitas as apostas. Porém,
quando uma soma importante ¢ posta em jogo, as maos do malabarista se
movem com muito mais rapidez, escamoteando a bola, e a pessoa perde o
que apostou. As apostas também sdo feitas com dados: se o mago ja exerce
uma profissdo reprovada, a atividade que praticava ndo é diferente, pois
fazer apostas com dados ¢ igualmente condenavel.

Desse modo, o Grande Mago ou Mdgico de alguns tards modernos tem
suas raizes no animador publico ou até mesmo no golpista. De resto, nos
tratados de astrologia do Renascimento, nos quais as atividades humanas
sdo associadas aos planetas, o mago é um “filho da Lua”, astro enganador.
Mais tarde, a imagem do mago no tar6 de Marselha se torna mais
aperfeicoada: sozinho a sua mesa de jogo, cujos simbolos se tornam a
representacdo dos quatro naipes, ele adquire um grande chapéu, associado



pelos ocultistas a lemniscata, simbolo do infinito. No entanto, vale notar
que esse simbolo surgiu na histéria da matematica em 1655, e o tar6 de
Jean Noblet com o mago de chapéu, por volta de 1650. Os mesmos
ocultistas o transformam em madgico e, posteriormente, em mago; assim ele
¢ apresentado no tard de Etteilla e nos tarés anglo-saxoes.

Essa ascensao do tard se encontra nos significados divinatérios. Em 1807,
o Pequeno Ordculo das Damas faz dele uma carta de mau agouro, emblema
do tédio e da doenca, indicando que a vida ndo passa de uma ilusao, de um
truque de prestidigitagdo. Porém, a imagem do mago logo é melhorada...

Significados divinatorios

1781, Court de Gébelin: n° I, o Prestidigitador ou Mago

“E reconhecido gracas a sua mesa repleta de dados, copos, facas, esferas
etc.; a sua balestilha ou a sua vareta de Mago, a esfera que sequra entre os
dedos e que vai escamotear. Diante de todas as situacoes, ele indica que a
vida inteira ndo passa de um sonho, de um truque de ilusionismo; que ela é
como um perpétuo jogo de azar ou o choque de mil circunstdncias que
nunca dependeram de nés e cuja administracao geral tem, necessariamente,
muita influéncia.”

1783, Alliette: n° 15, 0 Mago
"Signiﬁca doencas; em outras épocas, ao contrdrio, era visto como Mago e
significava satde. Esse hierdglifo foi bastante alterado; era um mago.”

1909, Papus: 1, o Mago

Sentido espiritual: principio-esséncia divino. Sentido moral ou alquimico:
a terra. Sentido fisico (que também pode ser utilizado para a adivinhacao):
o homem, o pai. Sentido divinatério: o consulente.

1927, Oswald Wirth: I, o Mago

Ponto de partida, causa primeira, influéncia de Merctirio.

PARA O BEM: destreza, habilidade, diplomacia, eloquéncia, arte de
convencer, espirito alerta, inteligéncia rdpida, homem de negécios dindmico.

PARA O MAL: fanfarrdo persuasivo, manipulador, ilusionista, intriguista,
arrivista, politico, charlatdo, impostor, mentiroso, escroque, explorador de
ingénuos. Agitagdo ineficaz, auséncia de escripulos.



1949, Paul Marteau, lamina I, o Mago

SENTIDO ELEMENTAR. O Mago representa o homem em presenca da
natureza, com o poder de manipular seus cursos.

SENTIDO CONCRETO. Significa a possibilidade de fazer malabarismos
com varios objetos, ou seja, manipular as circunstdncias com habilidade e
fazer uma escolha pertinente.

MENTAL (a inteligéncia). Facilidade de combinagdes, apropriagao
inteligente dos elementos, dos temas que se apresentam a mente.

ANIMICO (as paixdes emotivas). Psiquico material, ou seja, propenso a
busca de sensacoes, representado pelo vigor do personagem e por sua
qualidade de criador. Generosidade aliada a gentileza. Fecundidade em todos
os sentidos.

FISICO (o lato utilitério da vida). Tendéncia a dispersdo na acdo, a falta de
unidade nas operacoes. Hesitagdo. Indecisdo. Incerteza nos acontecimentos.
Satde: forte vitalidade e poder sobre as doencas de ordem mental ou
nervosa, obsessao ou neurastenia. Essa ldamina revela uma tendéncia
favorédvel, porém, por ndo ser formal, ndo indica a cura. Para conhecé-la, ¢
preciso considerar a ldmina vizinha.

INVERTIDA. Discussoes, altercacbes que podem tornar-se violentas.
Orientacao ineficiente na acao, operacdes inconvenientes.



I1. A Paprisa

Diferentes denominacdes: la Papessa, la Papesse. La Pances
(Tar6 de Dodal, 1701), Junon [Juno] (Tard6 de Besancon),
Capitaine Fracasse [Capitdo Fracassa] (Tar6 de Bruxelas), le
Printemps [a Primavera] (Tard Revoluciondrio), la Grande
Prétesse [a Gra-Sacerdotisa], Isis, 'Orgueil [o Orgulho].

Outras posi¢oes ocupadas no tar6: ntimero [V na lista mais
antiga dos trunfos e ntimero Il na ordem B.

Etimologia e significados do termo papesse: surgido por volta
de 1450, do latim medieval papissa, vem de papa, que significa
“papa”. Papisa: mulher papa.




Tard de Visconti-Sforza, a Papisa, Mildo, cerca de 1452 (fac-simile).
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Sobre a Papisa

As multiplas denominacdes revelam a perplexidade que essa carta, talvez a
mais controversa do tard, pode suscitar. Nao é para menos; afinal, ndo
existe papisa. De imediato, poderiamos objetar que a Justica e a Forca sao
alegorias e tampouco existem. Mas por que essa figura, que também
poderia ser uma alegoria da fé, da Igreja ou até da prudéncia (todas
representadas com frequéncia na forma de uma mulher religiosa sequrando
um livro), recebeu aqui o nome de papisa? Em referéncia ao mito da Papisa
Joana? Com efeito, sequndo a tradicao popular, uma mulher teria ocupado o
trono de Sdo Pedro com o nome de Jodo VIII, em 854, durante dois anos,
cinco meses e nove dias, entre os papas Ledo IV e Bento III. Sigebert de
Gemblours (cerca de 1030-1112) dizia que “esse Joao foi uma mulher”.
Martinho de Opava (mais conhecido como Martinus Polonus) a evoca em
seus escritos, que teriam valor de cronica oficial do papado e estabeleceram



essa lenda apesar da auséncia de fundamentos histéricos, pois nao houve
lacuna entre Ledo IV e Bento IIl. Essa lenda prosperou por toda a Idade
Média; um busto de papisa figurava na Catedral de Siena entre os dos dois
papas. Uma estdtua teria sido erquida em Roma no exato local onde,
gravida de um familiar, ela deu a luz em pleno dia durante uma procissao, o
que revelou seu subterfigio. O povo furioso e o clero a condenaram a morte
junto com o fruto de sua impostura e a teriam sepultado ali mesmo. Em
1548 e 1550, quias “turisticos” de Roma indicavam o local e a estitua, da
qual Lutero teria zombado ao visitar a capital romana em 1510:
“Surpreende-me que os papas tolerem tais estatuas, mas Deus os cega para
que todos possam ver o que é o papado: uma farsa, uma simples enganacao
e obra do diabo”. Como ele, também podemos nos surpreender com o fato
de a Igreja ter permitido que se abordasse essa histéria e nos perguntar se a
Papisa do tard é uma alegoria da fé, da Igreja ou, diferentemente, uma
imagem satirica contra ela. Pois a essa imagem de mulher sequrando um
livro e carregando simbolos religiosos poderiam ter sido atribuidas
denominacdes bem menos perturbadoras: fé, prudéncia, sabedoria... Com
efeito, as representacdes de papisas propriamente ditas (dentre as quais as
mais antigas remontam ao século XIII) sdo raras na arte medieval e
renascentista, pois eram consideradas blasfematérias. Aparecem apenas em
raras cronicas, como a mencionada acima. Paralelamente a isso, vemos
representacoes da Igreja como uma mulher de tiara, carregando chave e
livro, tal como é exibida na Basilica de Sdo Pedro, em Roma. De resto, ha
representacoes semelhantes nos mais antigos tards.

Ela também pode representar a prudéncia: a quarta virtude cardeal que
faltava ao tar6 ¢é ilustrada em algumas obras na figura de uma mulher
sequrando um livro; assim, um manuscrito do século XV contendo as
indicacoes para o miniaturista, referentes as quatro virtudes cardeais,
indica que é necessdrio representar a prudéncia em “uma mulher sentada
em uma cdtedra com um livro aberto”.[ 2221 A arte dos séculos XV e XVI
também figurava muito a Virgem Maria dessa maneira. Essa carta poderia
igualmente representar a fé, personificada no Tard dos Visconti por Santa
Inés de Praga, religiosa da Ordem das Clarissas (a mulher na carta usa o
traje dessa Ordem) e precursora de Bianca Maria Visconti.

Seja como for, a Papisa perturba. Como vimos, nos tarés da Europa
protestante e nos de Besancon ela se torna Juno; nos tards de Flandres, ela



se torna uma figura da commedia dellarte, o Capitdao Fracassa, o que
favoreceria uma representacdo da fé ou da Igreja, dada a diligéncia dos
protestantes em apagd-la. Os tards ocultistas a mantém, mas fazem dela
uma gra-sacerdotisa. Court de Gébelin foi o primeiro a nomed-la desse
modo em seu MondePrimitif [Mundo Primitivo], talvez mais em razao de
seu forte apego a causa protestante do que em referéncia ao Egito; no
entanto, foi como devota de Isis que ela prosperou no mundo anglo-saxdo

(igualmente protestante). Atualmente, a Papisa sobrevive apenas no Tard de
Marselha.

Significados divinatorios

1781, Court de Gébelin: n* V e II, Grao-Sacerdote e Gra-Sacerdotisa, os
Chefes espirituais da sociedade

‘O n° V representa o chefe dos hierofantes ou o Grao-Sacerdote; o n° 11, a
Gra-Sacerdotisa ou sua esposa. Sabemos que, entre os egipcios, os chefes do
sacerdocio eram casados. Se essas cartas tivessem sido inventadas pelos
modernos, ndo veriamos nelas a Gra-Sacerdotisa, menos ainda com o nome
de Papisa, como os fabricantes de cartas alemdes a nomearam
ridiculamente. Ao difundirem esse jogo em seu meio, os fabricantes de
cartas italianos e alemdes deram a esses dois personagens — que os antigos
nomeavam Pai e Mde e que hoje seriam chamados de abade e abadessa -
termos orientais significando a mesma coisa e os transformaram em um
Papa e uma Papisa. A Gra-Sacerdotisa estd sentada em uma poltrona. Veste
um hdbito longo com uma espécie de véu atrds da cabeca e cruzado na
altura do estémago. Tal como Isis, tem uma dupla coroa com dois chifres e
um livro aberto sobre os joelhos.”

1783, Alliette: n° 8 - 0 autor ndo nomeia a carta

“Essa carta, ou melhor, esse hierdglifo, como os dois anteriores, ja ndo se
assemelha em nada ao que era entre os primeiros egipcios. Nessa carta
vemos hoje uma Juno, uma Papisa ou uma Donzela espanhola. Significa a
mulber a quem interrogamos os ordculos do Livro de Thot.”

1909, Papus: 2, a Papisa
Sentido espiritual: a substancia divina. Sentido moral ou alquimico: o ar.
Sentido fisico (que também pode ser utilizado para a adivinhagdo): a



mulher, a mae. Sentido divinatdrio: a consulente.

1927, Oswald Wirth: II, a Papisa

Mistério, intuicao, piedade, influéncia passiva de Saturno.

PARA O BEM. Reserva, discricdo, siléncio, meditacdo, fé, paciéncia, espera
confiante, sentimento religioso, resignagdo, coisas ocultas favoraveis.
Inércia necessdria.

PARA O MAL. Intencoes ocultas, dissimulacao, hipocrisia, ajuda esperada
sem razdo, inacao, prequica. Devocdo exagerada, rancor, disposicoes hostis
ou indiferentes, absorcao mistica.

1949, Paul Marteau: lamina II, a Papisa

SENTIDO ELEMENTAR. A Papisa representa a natureza com suas
riquezas misteriosas, que o homem tem de elucidar e interpretar.

SENTIDO CONCRETO. O principio superior da natureza, ou seja, a
matéria santificada.

MENTAL (a inteligéncia). Essa lamina é muito rica para contribuir com
ideias. Ela resolve os problemas, mas nao os sugere.

ANIMICO (as paixoes emotivas). Ela ¢é fria, amigavel, acolhedora, mas nao
afetiva.

FISICO (o lado utilitario da vida). Situacio assequrada, forca sobre os
acontecimentos, revelacdo de coisas ocultas, garantia de triunfar sobre o
mal. Satdde: boa satide, peso.

INVERTIDA. Ela se torna mais pesada, mais passiva; ja ndo é possivel
recorrer a ela, que se torna um fardo. As intui¢oes trazidas por ela invertem
seu sentido e se mostram falsas. Atraso, parada, dificuldade de realizacao.



II1I. A IMPERATRIZ

Diferentes denominacées: Imperatrix, LImpératrice, Linperatry
(Taro de Viéville), Lemperatris (Tard de Noblet), la Grande Mére
[a Av6] (Tard Revoluciondrio).

Outras posi¢oes ocupadas no tard: nimero Il na lista mais
antiga dos trunfos e na ordem B.

Etimologia e significados do termo impératrice: surgido na
lingua francesa em 1482, esse vocdbulo provém do latim
imperatrix e significa “esposa de um imperador” ou ainda
“soberana de um império”.




Tard Visconti di Modrone, a Imperatriz, Mildo, 1441, Biblioteca Beinecke.

IL'IMPERATRICE

Tard de Grimaud, a Imperatriz, Paris, 1930, BnF.

Sobre a Imperatriz

Se por um lado ha muito que dizer sobre o rico contetido a0 mesmo tempo
histérico, simbélico ou controverso de algumas cartas, por outro, no caso da
Imperatriz s6 se pode dizer uma coisa: ela é a esposa do Imperador. Do
ponto de vista histérico e na mentalidade da época, ela ndo tem outros
significados importantes. Nos taros, poderiamos dizer que é representada de
maneira bastante padronizada: uma mulher jovem, ricamente vestida
(sobretudo nos Tar6s Visconti) e ornada com os atributos de seu marido, ou
seja, a coroa, o escudo com a dguia e o cetro com o globo encimado por
uma cruz (ver a se¢do sobre o Imperador para as explicacoes sobre esses
elementos). Com essa carta tao carente de sentido histérico, o que por si s6
jd € revelador, poderfamos evocar a condicio da mulher nas épocas
medieval e moderna: uma mulher s6 tem valor em relacdo a familia da qual
provém e por aquilo que leva a familia a qual se une. Um homem se casa



com uma mulher pela vantagem de aliar-se a sua familia, por seu dote e
pelos potenciais herdeiros que ela podera lhe dar. As imperatrizes histéricas,
ou seja, as que se casaram com imperadores do Sacro Império Romano-
Germanico e, por extensdo, todas as mulheres de familias nobres dessa
época, eram destinadas a se casar ja na puberdade com um esposo muitas
vezes mais velho do que elas, sequndo os acordos vantajosos para ambas as
familias. Era preciso desposéd-las desde cedo, dados os riscos ligados a
procriacdo (uma mulher mais velha teria menos chances de ter filhos
sauddveis, e 30 anos na época ja era uma idade bastante avancada). Ha
registros de matrimonios com meninas de 9 anos. Em sequida, a vida de
uma imperatriz consistia em duas coisas: dar a luz e ser vista. As obras de
alguns historiadores mostraram de forma admirdvel o destino dessas
mulheres que passavam metade da existéncia grdvidas e dando a luz
sucessivamente, correndo risco de vida a cada parto.[ 223 1 Houve
imperadoras extraordindrias, que governaram de fato. A mais célebre foi
Maria Teresa da Austria (1717-1780), mas na maior parte do tempo, como
muitas princesas da época, elas nao fizeram histéria. Alguém por acaso se
lembra de Barbara de Cillei, princesa eslovena, vinte e quatro anos mais
nova que seu marido, o imperador Sigismundo, coroado em 1433?

Vale notar que a Imperatriz vista nos dois Tards Visconti talvez seja um
retrato de Bianca Maria Visconti, que representa uma mulher rica de sua
época: com traje dourado e joias, teve de se casar com Francesco Sforza aos
14 anos. Para sua sorte, seu matriménio foi excepcionalmente feliz. Era
uma mulher inteligente, instruida e de temperamento forte, que soube
conduzir bem seu casamento - um belo retrato para uma Imperatriz.

As representagdes do taro refletem um pouco essa consideracao reduzida:
elas evoluem pouco. E o que também se vé nos significados bastante
limitados, conferidos a essa carta. Os de Paul Marteau sao particularmente
significativos.

Significados divinatorios
1781, Court de Gébelin: n* IV e III, Rei e Rainha, os Chefes temporais da
sociedade

‘O n° IV representa o Rei, e o III, a Rainha. Ambos tém como atributo a
dguia em um escudo e o cetro encimado por um globo coroado com uma



cruz, chamada de Tau, o simbolo por exceléncia. O Rei é apresentado de
perfil, e a Rainha, de frente: ambos estdo sentados em um trono. A Rainha
aparece em um vestido longo, e o espaldar de seu trono ¢é elevado. O rei
aparece como se estivesse em uma poltrona ou cadeira em forma de concha,
com as pernas cruzadas. Sua coroa é um semicirculo encimado por uma
pérola com uma cruz. A da Rainha termina em ponta. O rei traz o simbolo
de uma ordem de cavalaria.”

1783, Alliette: n° 6, a Imperatriz

“Significa que os males vém para bem ou que aquilo que nos prejudicou
se tornara ou se torna Util para nds. Nosso inestimdvel estudioso da
Antiguidade poderd constatar que se enganou: esse hieréglifo é moderno.
Em um dos outros trés cadernos, demonstrarei que ele era primitivamente o
quarto dia da Criagdo.”

1909, Papus: 3, a Imperatriz

Sentido espiritual: a natureza divina. Sentido moral ou alquimico: a dqua,
o merctrio dos sébios. Sentido fisico (que também pode ser utilizado para a
adivinhacdo): a geracdo. Sentido divinatério: acao. Iniciativa.

1927, Oswald Wirth: III, a Imperatriz

Sabedoria, discernimento, idealidade, influéncia intelectual do Sol.

PARA O BEM. Compreensao, inteligéncia, instrugdo, charme, afabilidade,
elegancia, distincdo, gentileza. Dominagdo pela mente, fartura, riqueza.
Civilizacao.

PARA O MAL. Afetacdo, pose, pedantismo, vaidade, pretensdo, desdém,
frivolidade, luxo, prodigalidade. Sensibilidade a elogios, falta de
refinamento, comportamento de novo-rico.

1949, Paul Marteau: lamina III, a Imperatriz

SENTIDO ELEMENTAR. A Imperatriz representa a forca fecunda da
matéria colocada a disposicao do homem para suas criagdes.

SENTIDO CONCRETO. A forca passiva do mundo matéria.

MENTAL (a inteligéncia). Penetracdo na matéria pelo conhecimento das
coisas praticas.

ANIMICO (as paixées emotivas). Penetracio na alma dos seres.
Pensamento fecundo, criador.



FISICO (o lado utilitario da vida). Esperanca, equilibrio. Solucdes para os
problemas. Melhora e reviravolta da situacdo. Forca de acdo irresistivel e
continua.

INVERTIDA. Divergéncias, discussées em todos os niveis, tudo se
embaralha e se torna confuso. Atraso no cumprimento de um evento
qualquer, que, no entanto, ¢ inevitdvel.



III1. O IMPERADOR

Diferentes denominagdes: Imperator, Imperatore, I'Empereur.
Lanpereur (Tard de Viéville), Lemperur (Tard de Noblet), le
grand pére [0 av6] (Tard Revolucionério).

Outras posi¢des ocupadas no taro: ntimero Il na lista mais
antiga dos trunfos. Se ndo, sempre em IIII.

Etimologia e significados do termo empereur: termo surgido
na linqua francesa em 1080 (na Chanson de Roland [Cang¢do de
Rolando]), vem do latim imperator. De resto, é com esse nome
latino que as vezes aparece nas denominagoes dos trunfos.
Trata-se do titulo dado a partir do imperador Augusto (63 a.C.
- 14 d.C.) ao detentor do poder supremo no Império Romano.
Desde Carlos Magno, esse titulo designa o chefe do Império do
Ocidente, ou seja, do Sacro Império Romano-Germanico.
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Tard de Bourlion, o Imperador, Marselha, 1760, BnF.




Tard de Carrajat, o Imperador, 1834-1852, BnF.

Sobre o Imperador

A carta acumula todas as representagdes tradicionais que designam um
imperador sequndo o espirito da época. Assim, apesar desse titulo bastante
concreto, temos aqui uma figura alegdrica que representa o poder absoluto
no mundo. Com efeito, nosso imperador retine todos os simbolos do poder
possivel. Inicialmente, tem uma barba e é de meia-idade. A partir da Idade
Média, assim costumava ser representado Carlos Magno, o imperador por
exceléncia, embora ele fosse imberbe. Em sequida, o escudo amarelo com a
dquia em preto é claramente o brasao do Sacro Império Romano-Germanico
e aparece em todos os tards antigos. Nicolas Conver muda sua cor no século
XIX e apresenta um escudo azul com dguia amarela. Depois dele, Grimaud
faz a mesma coisa, e o sentido preciso do brasao representado nesse escudo
acaba sendo esquecido. Desde a Antiguidade, a dguia ¢ o pdssaro associado
ao poder, o pdssaro dos reis, o rei dos pédssaros; é o atributo de Zeus. Por
essa razdo, torna-se o emblema de César e um importante simbolo militar
do Império Romano. Chega a ser associada a Deus na Biblia, junto com as
figuras do boi, do homem e do ledo, na visao de Ezequiel, e posteriormente
em todas as representacdes da gldria. Esse brasao aparece em alguns tards
italianos, como os dos Visconti, mas ndo em outros, como o tar6 de Carlos
VI. Isso ocorria simplesmente em funcdo das aliancas das familias
principescas com o Sacro Império: os Visconti haviam comprado seu titulo
ducal do imperador a preco de ouro e quiseram homenageé-lo; ja Ferrara,
de onde provém alguns tar6s, era um Estado Pontificio e, portanto, inimigo
- estava fora de cogitagdo ilustrar o brasdo do Império! Portanto, nesses
taros a representacdo imperial é mais abstrata. De resto, o globo pode ser
suficiente: trata-se de um simbolo de poder exclusivo do imperador, pois
representa o globo terrestre, o0 mundo que o imperador sequra nas maos...
Como bem diz o historiégrafo de Otdo III, um dos primeiros imperadores
medievais: “Pelo dom de Deus, augusto imperador do mundo, senhor dos
senhores do mundo”. Nunca veremos um rei sequrando esse globo. Em
contrapartida, o cetro é um atributo partilhado com os reis, como simbolo
de poder, e tem por origem o bastdo de comando. A coroa, por sua vez,
outro atributo em comum com os reis, ¢ fechada nesse caso. No tard, ela



assume uma forma curiosa, que parece representar um capacete de querra,
caindo para trds para proteger a nuca como o capacete de Minerva. Por fim,
as pernas cruzadas também caracterizam os homens de poder, sejam eles
reis ou imperadores. No exercicio de determinadas fungoes, elas simbolizam
a forca judicidria dos reis. Ao que parece, o uso provém da posicdo prescrita
em ritual para os altos magistrados no antigo direito alemao. Desse modo,
em um cédigo antigo, 1é-se: “O juiz deve sentar-se em seu assento magistral
como um ledo em furia e colocar a perna direita sobre a esquerda. Quando
ndo conseguir formar um julgamento preciso sobre um caso, cruzarad a
perna esquerda sobre a direita, depois a direita sobre a esquerda, e isso
uma, duas, trés vezes sequidas’. Essa postura aparece apenas no século XII.
De maneira mais ampla, poderia simbolizar um monarca em agido no
exercicio de seu poder quando se enfurece, quando condena um culpado ou
apresenta uma espada a um cavaleiro. Pois também se encontram figuras
régias em majestade, cujos pés repousam naturalmente no solo, na
serenidade de sua onipoténcia. Entretanto, os tratados de decoro insistem
no fato de que colocar uma perna sobre a outra é incivil, “s6 cabe aos
grandes senhores e mestres”.

Com todos esses elementos, podemos considerar que talvez esse trunfo
fosse percebido como uma “boa carta”. De resto, como vimos com a
astrologia, uma figura imperial semelhante pdde simbolizar o meio do céu,
ou seja, o apogeu de uma vida, enquanto o imperador se encontra como
filho do Sol com outras figuras de poder e riqueza.

Significados divinatorios
1781, Court de Gébelin: n* IV e III, Rei e Rainha, os Chefes temporais da

sociedade
Ver a Imperatriz.

1783, Alliette: n° 7, o Imperador
“O Imperador significa apoio.”

1909, Papus: 4, o Imperador

Sentido espiritual: a forma. Sentido moral ou alquimico: o fogo, a cruz
filoséfica. Sentido fisico (que também pode ser utilizado para a
adivinhacdo): a autoridade, a protecdo. Sentido divinatério: vontade.



1927, Oswald Wirth: IV, o Imperador

Firmeza, positivismo, poder executivo, influéncia de Saturno e Marte.

PARA O BEM. Direito, rigor, certeza, imobilidade, realizacdo, energia
perseverante, vontade inabaldvel, execucao do que foi decidido. Protetor
poderoso.

PARA O MAL. Oposicao persistente, obstinac¢ao, opinido preconcebida e
hostil, adversario obstinado, iniciativa contrariada, governo contra si,
grande risco de fracasso. Tirania, absolutismo.

1949, Paul Marteau: lamina IIII, o Imperador

SENTIDO ELEMENTAR. O Imperador representa as energias materiais
necessarias a0 homem para dar as suas criagcoes fugazes uma realidade
momentanea.

SENTIDO CONCRETO. A denomina¢do da lamina “o Imperador” indica
quem julga a acdo e tem o poder de realizacao. Do ponto de vista utilitario,
¢ uma carta que traz contribuicoes praticas e conselhos tteis.

MENTAL (a inteligéncia). Inteligéncia equilibrada, que nao ultrapassa o
nivel utilitario.

ANIMICO (as paixdes emotivas). Acordo, paz, entendimento, unido de
sentimentos.

FISICO (o lado utilitario da vida). Os bens passageiros, a forca passageira.
Assinatura de contrato, fusdo de sociedades, situacdao conciliada. Saude:
equilibrada, mas com tendéncia ao excesso.

INVERTIDA. Resultados contrdrios ao que antecede; tudo é invertido;
ruptura do equilibrio. Queda, perda de bens, de satide ou de dominio.



V. O Papa

Diferentes denominacdes: il Papa, le Pape. Le Grand Prétre [o
Grao-Sacerdote], Jupiter, Bacchus [Baco].

Outras posi¢oes ocupadas no tard: sempre no ntimero V.

Etimologia e significados do termo pape: termo do fim do
século XI que vem do latim papa e designa sem equivoco
possivel o chefe da Igreja Catdlica Romana. Trata-se do mesmo
vocdbulo que designa afetuosamente o pai, que no século III se
tornou o titulo de honra dos bispos e, a partir do século VI, o
do tnico bispo de Roma.

Tard de Jean-Francois Tourcaty, o Papa, Marselha, 1734-1753, BnF.



Tar6 de Vergnano, o Papa, Itélia, 1830, BnF.

Sobre o Papa

Apb6s o Imperador, figura do poder temporal absoluto, surge o Papa, figura
do poder espiritual absoluto, pelo menos para os europeus do fim da Idade
Média. E dificil dizer mais sobre o sentido dessa carta. Podemos, entdo,
detalhd-lo tal como ele foi proposto no Tardé de Marselha, pois ali é
representado com uma iconografia que ndo é a mesma de todos os papas.
Barbudo, usa a tiara dupla ou tripla, ou seja, com duas ou trés coroas (tudo
depende dos tards), marca de sua autoridade ao mesmo tempo temporal e
espiritual (a tiara tripla designaria os trés poderes: pontificio, imperial e
régio). Portanto, esse objeto littrgico, cuja forma variou ao longo dos
séculos, situa o sumo pontifice tal como é representado no tar6 apés 1303,
data de surgimento da tiara dupla. O uso de luvas como objeto litirgico é
posterior ao século X, e elas sao mencionadas pela primeira vez em 915.
Sobretudo a barba é um elemento importante. Desde Clemente XI (portanto,
a partir de 1700), todos os papas sdo barbeados. Entre Clemente VII (1523-



1534) e Inocéncio XII (morto em 1700), todos os papas tém barba, ao passo
que antes, entre 1362 e 1503, eles ainda eram barbeados, exceto Clemente
VII de Avignon (1387-1394). Antes ainda, no século XIII, eram barbudos.
Esses detalhes poderiam permitir situar a iconografia do nosso papa do
tard: um papa do século XVI ou do XVII, portanto, uma imagem elaborada
nessa época? Ou entdo, como no caso do Imperador, a barba é uma
representacdo simboélica de poder e maturidade, bem como sinal de virtude
e sabedoria, de resto encontrado nas representacoes de Deus Pai e,
posteriormente, de Cristo, que as vezes também eram representados com
uma tiara papal. O Papa do tard da a béncdo latina com o indicador e o
dedo médio, e os outros dedos ficam dobrados. Essa béncao, também
chamada de urbi et orbi, é reservada ao sumo pontifice, pois exprime uma
universalidade e se dirige aos cristdos de Roma (nesse caso, urbs, urbis,
‘cidade”, designa Roma, a cidade por exceléncia, capital do mundo) e do
mundo (orbs, orbis, “circulo’, designa o mundo, em referéncia a forma
circular da Terra).

No que se refere ao taro, a figura do Papa, constrangedora nos paises
protestantes, foi substituida pela de Jupiter (de resto, em De sphaera [Da
Esfera] e outros tratados astrol6gicos que associam as atividades humanas
aos planetas, o papa é associado a Jupiter) ou pela de Baco. Também nesse
caso, no que se refere ao tard, ninguém poderia poér em didvida o aspecto
benéfico da carta.

Significados divinatorios

1781, Court de Gébelin: n* V e II, Grao-Sacerdote e Gra-Sacerdotisa, os
Chefes espirituais da sociedade

Ver a Papisa para a introdu¢ao comum a ambos.

“O Grao-Sacerdote aparece em habito longo, com um manto preso por um
broche. Usa a tiara tripla. Com uma das mados, apoia-se em um cetro com
cruz tripla; com a outra, dd a bénciao com dois dedos esticados a dois
personagens que vemos a seus pés. Quanto ao cetro com cruz tripla, trata-
se de um monumento absolutamente eqgipcio, visto na Tabua de Isis sob as
letras TT; um monumento precioso, ja gravado em toda a sua extensdo para
algum dia ser oferecido ao publico. Esta relacionado ao Triplo Falo
carregado na famosa festa das Pamilias, na qual se celebrava a descoberta



de Osiris e que era o simbolo da regeneracdo das plantas e da natureza
inteira.”

1783, Alliette

Essa carta ndo aparece em nenhum lugar no sistema de numeracio
inventado por Alliette. Como ele designa uma carta n° 1 que representa o
consulente e ndo é nomeada (enquanto a carta n° 8, para ele, representa a
consulente e designa a Papisa ou Juno), na falta de mais informacdes
podemos utilizar o Papa para essa carta se desejarmos empregar um tar6
completo e numerd-lo de acordo com as instrugoes do autor. Nesse caso,
atribuimos a ele o ndmero 1 e o intitulamos ‘o consulente”; depois,
numeramos a sequéncia de acordo com as instrugdes deixadas por Alliette,
que podemos encontrar integralmente no Apéndice A no final desta obra.

1909, Papus: 5, o Papa

Sentido espiritual: o magnetismo universal (ciéncia do bem e do mal).
Sentido moral ou alquimico: a quintesséncia. Sentido fisico (que também
pode ser utilizado para a adivinha¢do): a religido. Sentido divinatério:
inspiragao.

1927, Oswald Wirth: V, o Papa

Dever, moralidade, consciéncia, influéncia de Jupiter.

PARA O BEM. Autoridade moral, sacerdécio social, observacao do decoro,
respeitabilidade, ~ensinamento, conselhos imparciais, benevoléncia,
generosidade indulgente, perdao. Mansidao.

PARA O MAL. Pontifice sentencioso, moralista rigoroso, metafisico
dogmatico, professor que exerce uma autoridade excessiva sobre sua classe,
tedrico limitado, herege, pregador enfético. Conselheiro desprovido de senso
pratico.

1949, Paul Marteau: lamina V, o Papa

SENTIDO ELEMENTAR. Para o homem, a obrigacao de se reportar em
suas ac¢oes aos ensinamentos divinos e de se subordinar as leis divinas.

SENTIDO CONCRETO. A denomina¢do da lamina “o Papa” representa
aquele que recebe a inspiragdo divina, julga e ensina com equidade
absoluta.

MENTAL (a inteligéncia). O Papa representa uma forma ativa da
inteligéncia humana e oferece apenas solugoes l6gicas.



ANIMICO (as paixdes emotivas). Sentimento forte, afeicio solida,
solicitude que ndo se deixa levar para o sentimentalismo; indica o
sentimento normal, tal como deve ser na circunstancia que o acompanha.

FISICO (o lado utilitdrio da vida). Equilibrio, sequranca na situacdo e na
saude. Segredo revelado. Vocagdo religiosa ou cientifica.

INVERTIDA. A lamina invertida do Papa é muito ruim, pois indica os
seres entreques a seu proprio julgamento e a seus préprios instintos, na
escuriddo, sem nenhum apoio espiritual. Projeto adiado, vocacao tardia.



VI. O ENAMORADO

Diferentes denominagées: 1Amore, Amoureux, Lamoureux,
JAmoureux.

Outras posi¢des ocupadas no tard: ntimero VII na lista mais
antiga dos trunfos e ndmero VIII na ordem B.

Etimologia e significados do termo amoureux: surgido em
francés em 1220; vem do latim vulgar amorosus, que, por sua
vez, origina-se do occitdo amor e do latim amor. Amor como
nome proprio é um dos nomes usados por Cupido.

Tard de Marselha andnimo, o Enamorado, 1850, BnF.



Tard de Conver reeditado por Camoin, Marselha, 1890-1899, BnF.

Sobre o Enamorado

Desde a época romana, vé-se em vasos e afrescos a ilustracdo de um casal de
apaixonados, muitas vezes na presenca de uma terceira pessoa e de um
Cupido. Nos primeiros taros italianos, trata-se simplesmente da
representacdio de um casal que se une sob a protecao benevolente de
Cupido. Isso é ainda mais evidente no primeiro Tardé de Visconti, que nessa
carta talvez represente o casamento de Bianca Maria Visconti com
Francesco Sforza. De maneira mais ampla, a ilustracdo pode referir-se aos
filhos de Vénus em De sphaera [Da Esfera] e outros tratados semelhantes:
nessas representacoes astrologicas das atividades humanas sob a protecao
dos planetas, ha casais com Vénus e Cupido nos ares.

No entanto, a iconografia que vemos em sequida no chamado Tard de
Marselha nos apresenta uma alegoria diferente. Nesse caso, um rapaz,
ainda com o Cupido no alto da carta, parece indeciso entre duas mulheres.
Talvez essa imagem seja inspirada na pardbola de Prédico, contada por
Xenofonte em suas memoérias a respeito de Socrates: ‘Ao atingir a



puberdade, idade concebida pela natureza para que o individuo possa
escolher o rumo que deseja tomar (portanto, essa bistéria se refere a um
rapaz, como vemos na carta), Hércules retirou-se na soliddo. Sentado, viu a
sua frente dois caminhos, o da voltpia e o da virtude, e refletiu longamente
sobre qual deles deveria percorrer. [...] Eis que de repente a ele se unem, a
esquerda e a direita, caidas dos ares e mais altas do que os mortais, a
Virtude e sua inimiga, a Voltpia. O vicio e a virtude se aproximam dele e o
puxam pelas vestes, tentando atrai-lo, cada um de seu lado”. A esse relato
de Prédico, pode-se aplicar a antiga cita¢do: “Estando no meio, ndo sei a que
lado me dirigir”. Essa pardbola foi muito popular na Idade Média e no
Renascimento, em especial nos tratados sobre educagdao, nos quais os
estudantes eram exortados a escolher o bom caminho. As histérias de
debates entre a Voltipia e a Virtude se difundiram na literatura popular, na
qual a Voldpia é comparada a Maria Madalena, a belle Hélénel 224 1 e a
Cle6patra e subjugou Atlas, Africa, India, Sardanépalo e os filésofos antigos.
A Virtude lhe objeta que Afrodite foi a causa da queda do Império Parta, de
Sodoma, de Corinto... enquanto ela prépria estd na origem da gléria de
Hércules, Alexandre, Virgilio, Aristételes, Platao... Nessas histérias, o mau
caminho que leva a perdicdo é o da esquerda, e 0 bom caminho, o da direita.
Nos tratados de iconografia, a Virtude costuma ser representada com uma
coroa de louros e cara de poucos amigos. Ja o Vicio tende a adotar o aspecto
de uma donzela encantadora e com uma coroa de flores, para melhor
enganar o incauto. Desse modo, é possivel reconhecer na carta de tar6 qual
das mulheres leva nosso estudante para o bom caminho: a que esta a nossa
esquerda (mas & direita do rapaz, portanto, no rumo correto). E
reconhecemos a tentadora a nossa direita, portanto, a esquerda do janota (a
vereda da perdi¢do), para o qual, apesar de tudo, a questio ndo parece
muito evidente. Vale dizer que Cupido influi em suas dividas e é malvisto
na época. Os autores o designam como um deus cruel, enganador,
inconstante, capaz de transformar os pobres apaixonados em tochas
ardentes e de fazé-los perder completamente a moderagao.

Talvez essa também seja a mensagem dessa carta, que a principio tem
todas as chances de ser interpretada negativamente. No ja mencionado jogo
dos anos 1420, Cupido é o trunfo mais baixo. Em A Nau dos Insensatos
(1494), sua descricio chega a ser pitoresca e eloquente: “Eu, Vénus do
traseiro de palha, nao sou a tultima no mingau de loucos; atraio muitos



deles e faco de tolos quem eu quiser [...] Tenho um filho cego: nenhum
amante vé o que ele faz; meu filho é uma crianca, ndo um homem: e como
criangas sonham os amantes. [...] Tao cegos sdo os amantes, que acreditam
passar despercebidos. Essa é a mais poderosa erva dos loucos, o gorro que
por mais tempo adere a pele”.

Significados divinatorios

1781, Court de Gébelin: n° VI, 0 Matrimonio

“Um rapaz e uma mog¢a trocam promessas solenes: um padre os benze, o
Amor se manifesta em seus tracos. [...] E possivel ver nas obras antigas de
Boissard um monumento da mesma natureza, que ilustra a unido conjugal;
porém, ele é composto apenas de trés personagens. O Amado e a Amada
que trocam promessas, e 0 Amor entre ambos, que serve como testemunha
e padre. Esse quadro ¢ intitulado Fidei Simulacrum, o Quadro da fé conjugal:
os personagens sdo designados por estes belos nomes: Verdade, Honra e
Amor. E indtil dizer que, nesse caso, a verdade designa mais a mulher do
que o homem, ndo apenas porque essa palavra é do género feminino, mas
também porque a fidelidade constante é mais essencial na mulher.”

1783, Alliette: n° 13, 0 Matrimonio

“Esse hier6glifo é um daqueles sobre os quais os egipcios mais se
estenderam. Disseram que o Matrimonio é uma vontade absoluta do
Criador e quem comprometer o acordo ou mudar o curso de sua evolugao
ndo viverd neste mundo nem no outro... Significa Matriménio.”

1909, Papus: 6, 0 Enamorado

Sentido espiritual: a criacdo. Sentido moral ou alquimico: o deus
universal. Sentido fisico (que também pode ser utilizado para a
adivinhacdo): a liberdade. Sentido divinatério: amor.

1927, Oswald Wirth: VI, o Enamorado

Sentimento, livre-arbitrio, provacao, dupla influéncia de Vénus ou, mais
exatamente, de Ishtar, estrela querreira da manhd, depois amorosa como
astro do poente.

PARA O BEM. Determinismo voluntdrio, escolha, votos, aspiracoes,
desejos. Exame, deliberacoes, responsabilidade. Afei¢des, simpatias.



PARA O MAL. Provacdo, duvida, irresolucdo. Tentagao perigosa, risco de
se deixar seduzir, mé conduta, libertinagem, fraqueza, falta de heroismo.

1949, Paul Marteau: lamina VI, o Enamorado

SENTIDO ELEMENTAR. Representa a motivacdo do desejo, que incita o
homem a se unir com o universal, na harmonia ou no desequilibrio,
conforme ele se sacrifique por ele ou queira absorvé-lo em beneficio préprio.

SENTIDO CONCRETO. A intervencdo da polaridade sexual do ser humano
em toda atividade que ele é convocado a manifestar, sua acio no
discernimento que ele é obrigado a efetuar para conduzir sua vida.

MENTAL (a inteligéncia). Amor pelas belas formas nas artes plasticas.

ANIMICO (as paixdes emotivas). A devocdo e os sacrificios.

FISICO (o lado utilitério da vida). Os desejos, o amor, o sacrificio pelo
pais, bem como todo sentimento forte no plano fisico. Carta de unido, de
matrimoénio. Em alguns casos, infidelidade ou uma escolha a ser feita.

INVERTIDA. Desordem, cisdo (em vez de fusdo), ruptura, divércio.



VII. O CARRO
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Tar6 de Besang¢on andnimo, o Carro, 1794, BnF.
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Tard de Viéville, o Carro, Paris, 1650, BnF.

Sobre o Carro

Court de Gébelin e os adeptos de sua teoria viam nele a imagem do deus rei
Osiris em seu carro triunfal, embora no Egito antigo ndo parega ter havido
imagens semelhantes vistas de frente. Certo é que o uso da imagem do
heréi triunfante, em pé em um carro, é tdo antigo quanto os carros de
querra - quer se trate de Osiris, quer de Marte ou de qualquer outro
vencedor. Séneca ja fazia alusdo a ele: “Quando o vencedor se erquia em seu
magnifico carro’. Por certo, também pensamos no vitorioso César desfilando
por Roma, com um escravo que segura a coroa de louros sobre sua cabeca.
Na época em que o tar6 surgiu, era comum ver Marte representado dessa
forma. Posteriormente, esse imagindrio foi retomado na arte cldssica
francesa, que muitas vezes representou o Sol em seu carro, em Versalhes
por exemplo. Sem duvida, essa imagem também pode referir-se aos ja
mencionados trionfi, ou seja, aos carros carnavalescos, portadores de
multiplas representagdes e que deram origem ao primeiro nome de nosso
jogo. Por outro lado, nem sempre os tards italianos antigos mostram uma
imagem de guerreiro vencedor na carta do Carro: as vezes, sdo mulheres
que aparecem em pé no veiculo. Dito isso, ¢ a imagem do guerreiro que
prevalecerd em sequida: nesse caso, temos claramente um principe com
uma coroa e um bastdo de comando. De resto, no tar6 parisiense andnimo,
reproduzido na pdgina 101, é provavel que se trate de Alexandre, o Grande,
o guerreiro dos guerreiros, representado nesse curioso carro puxado por
passaros, sequndo a famosa lenda da Idade Média, conhecida como a
alegoria do orgulho: “Quando Alexandre, o Grande, em sua viagem triunfal
pelo Oriente, chegou ao fim da terra, quis ter certeza de que ali o céu e a
terra se tocavam de fato. Para tanto, mandou prender em fios dois pdssaros
enormes da regido, atrelou-os a um jugo e amarrou-os a um cesto.
Alexandre subiu no cesto sequrando uma langa, na ponta da qual estava
preso um pedaco de carne de cavalo. Estendeu-a como isca na frente da
cabeca dos grifos, que abriram suas asas e algaram voo rumo ao céu. Na
metade do caminho, eis que surgiu um homem-pdssaro. Com terriveis
ameagas, ele conjurou o Rei a renunciar a seu projeto. Embora a



contragosto, Alexandre abaixou sua langa. Os grifos mudaram seu percurso
e desceram planando sobre a terra”.[ 2251

Também se nota a armadura, que pode parecer curiosa com suas
ombreiras decoradas com dois rostos. No entanto, esse tipo de decoracdo
em armaduras é encontrado a partir do Renascimento, em uma época em
que elas se tornaram mais um objeto de ceriménia do que de querra e em
que as lancas inimigas tinham menor probabilidade de se prenderem em
ornamentos intuteis e perigosos. Quanto ao escudo, nos tards ele costuma
trazer o nome do gravador do jogo: assim, o Tard de Pierre Isnard o inscreve
com clareza. Infelizmente, na maioria dos casos tivemos de nos contentar
com as iniciais, cujos nomes ndo consequimos descobrir, como “VI” (T de
Tourcaty?) no Tar6 de Nicolas Conver. Alguns autores veem nesse carro
uma alegoria da alma, tal como descrita por Platdo: um carro puxado por
dois cavalos e dirigido por um condutor, sendo que os cavalos representam
os desejos antagonicos do homem e o condutor personifica a razdo.l 226 |
Mas com isso ja estariamos entrando no campo das interpretacoes.

Ligado ao triunfo, o significado mais positivo dessa carta pode ser
considerado com tudo o que esse termo subentende. De resto, é assim que
0s autores posteriores também consideram essa carta, exceto Alliette. Talvez
incomodado com os congestionamentos em Paris, que sua descricao evoca
muito bem, ele parecia ndo gostar muito dela...

Significados divinatorios

1781, Court de Gébelin: n° VII, Osiris triunfante

“Osiris avan¢a em sequida; aparece na forma de um rei triunfante, com o
cetro na Mao e a coroa na cabeca: estd em seu carro de guerra, puxado por
dois cavalos brancos. Todos sabem que Osiris era a grande divindade dos
egipcios, bem como de todos os povos sabeus, e que o Sol era o simbolo
tisico da divindade suprema invisivel, mas que se manifesta nessa obra-
prima da natureza. Ele havia sido perdido durante o inverno e reapareceu
na primavera com um novo brilho, depois de vencer todos que querrearam
contra ele.”

1783, Alliette: n° 21, o Carro



“Significa barulho, altercacao, discordancia, desordem: os pequenos, talvez
irritados com os carros, dizem em unissono que nao é bom nem agradavel
ser enlameado como caes e esmagado como pulgas.”

1909, Papus: 7, o Carro

Sentido espiritual: espirito e forma. Sentido moral ou alquimico: a vitéria
e o triunfo. Sentido fisico (que também pode ser utilizado para a
adivinhacdo):  propriedade. Sentido  divinatério: triunfo. Protecdo
providencial.

1927, Oswald Wirth: VII, o Carro

Triunfo, dominio, superioridade, influéncia de Marte e do Sol.

PARA O BEM. Sucesso legitimo, avanco merecido, talento, capacidades,
aptidoes postas em prdtica. Tato para governar, diplomacia aplicada, direcao
competente, conciliacio de antagonismos. Progresso, mobilidade, viagens
por terra.

PARA O MAL. Ambicoes injustificadas, falta de talento, situacdo
usurpada, governo ilegitimo, ditadura, concessoes nocivas, oportunismo
perigoso, problemas de direcao, preocupacoes, exaustao, atividade febril e
sem descanso.

1949, Paul Marteau: lamina VII, o Carro

SENTIDO ELEMENTAR. A perigosa travessia do homem na matéria para
alcangar a espiritualidade mediante o exercicio de seus poderes e do
controle de suas paixoes.

SENTIDO CONCRETO. As correntes materiais que carregam o homem e o
obrigam a estar sempre em movimento.

MENTAL (a inteligéncia). Realizagdo, mas sem gestacido nem inspiracao;
em outros termos, uma formatagéo.

ANIMICO (as paixdes emotivas). Afeicio manifesta, protetora, benéfica e
prestativa.

FISICO (o lado utilitario da vida). Grande atividade, rapidez nas acées. Boa
saude, for¢a, hiperatividade. Do ponto de vista financeiro: gasto ou ganho,
movimentacao de fundos. Também significa uma novidade, uma conquista.
Propaganda pela palavra e, dependendo do lugar, boa-nova ou caltnia.

INVERTIDA. Carta ruim; indica desordens em todas as coisas devido a
uma atividade ruim, cujos efeitos dificilmente sao remediados. Possivel



acidente. M4 noticia.



VIII. A JusTtiCcA

Diferentes denominagdes: la Justicia, Ciusticia, Yustice, lustice,
la Justice.

Outras posi¢cdes ocupadas no taro: ntimero XX na lista mais
antiga dos trunfos, nimero XX na ordem B e nimero VII no
Tard de Jacques Viéville.

Etimologia e significados do termo justice: termo do final do
século XI, proveniente do latim justitia, da familia de jus, juris,
“direito”, e que significa justa apreciacio e respeito pelos
direitos e pelo mérito de cada um.
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Tard de Arnoux-Amphoux, a Justica, 1801, BnF.
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Tard de Carolina Beltramo, a Justica, Turim, 1870-1882, BnF.

Sobre a Justica

Para o Padre da Igreja Gregério, o Grande (cerca de 540-604), o primeiro a
estabelecer uma classificagdo precisa das virtudes e dos vicios no Ocidente,
as quatro virtudes cardeais - prudéncia, justica, forca e temperanca -
constituem os fundamentos sélidos do edificio espiritual. Santo Tomds de
Aquino retoma a férmula de Sao Gregério e explica que as virtudes cardeais
sdo, a0 mesmo tempo, o eixo e a base a partir dos quais se articula a
existéncia humana: “Eis por que chamamos apropriadamente de cardeais as
virtudes em torno das quais, de certo modo, gira a vida moral e nas quais
ela se funda”. De fato, essas quatro virtudes ja haviam sido elencadas na
Reptblica de Platao. Posteriormente, os Padres da Igreja as integraram ao
dogma e as representagdes cristds e a elas acrescentaram trés virtudes
teologais: a fé, a esperanca e a caridade. Essas virtudes fizeram um grande
sucesso nas representagdes artisticas do Ocidente medieval e do
Renascimento. Personificadas em forma de figuras femininas, cada uma



delas provida de atributos iconogréficos especificos, elas constituem uma
base de ensinamento destinada a guiar o fiel rumo a salvagao. Desse modo,
se por um lado as representacoes das virtudes e dos vicios, feitas por Giotto
(1303-1305) na capela Scrovegni, em Pddua, permaneceram célebres, por
outro, essas figuras alegdricas femininas, que deveriam lembrar ao fiel o
comportamento a ser adotado, também aparecem desde a arte romdnica.
Nos manuscritos, as quatro figuras femininas costumam emoldurar figuras
do governo, no sentido préprio: a0 mesmo tempo, parecem apoid-las e
lembrar-lhes que nenhuma autoridade é exercida sem elas. Tratados sobre
as virtudes foram escritos para a edificacio dos homens do poder; essas
virtudes sdo encontradas nas alegorias do Bom Governo.

Em sua representagdo tanto na arte quanto no tar6, a Justica herdou
atributos da divindade grega Témis: o glddio e a balanca que, sequndo
Aristételes, sao as duas maneiras de considerar a justica. O gladio
representa sua forca distributiva, e a balanga, sua missao equilibrante.
Esses atributos sao mais célebres com a figura do arcanjo Sao Miguel, anjo
que conduz a alma dos mortos e é encarregado de pesa-las antes de
recompensd-las ou puni-las de acordo com seus atos. Portanto, na maioria
das vezes ¢ ilustrado com uma balanca na méao esquerda e uma espada
flamejante na direita.

No tar6, a figura da Justica muda bem pouco, exceto no que se refere a
ordem dos trunfos: embora sempre seja nomeada do mesmo modo e
representada com os mesmos atributos, aparece no XX° lugar em alguns
baralhos, talvez para acompanhar a carta do Juizo Final. Provavelmente,
esse trunfo ndo é visto como uma carta ruim. Tal como outras virtudes,
seria um convite a reproduzir o que ela é. Com efeito, a interpretacdo antiga
da sentenga “ndao importa o que vocé faca, espere para sofrer as
consequéncias” seria, antes, sustentada pela Casa de Deus nos significados
de épocas remotas.

Significados divinatorios
1781, Court de Gébelin: n* VIII, XI, XII, XIIII, as quatro Virtudes cardeais

N° VIII, a Justica. “E uma rainha, Astreia sentada em seu trono,
sequrando um punhal com uma mao e uma balanca com a outra.”



1783, Alliette: n° 9, a Justica

“Significa equidade. Exemplo: C. B. A., ou seja, Jupiter em A, a Justica em
B e uma figura qualquer em C... Com Jupiter em A, B fara justica a figura C.
Se, ao contrdrio, tivermos A. B. C., serd C a fazer justica a A.”

Vale lembrar que, para Alliette, o tar6 ¢ lido da direita para a esquerda.

Note-se que o problema nesse exemplo de Alliette é o fato de Jupiter, no
Tard de Besangon (ou o Papa do Tard de Marselha), ser a nica carta nao
citada em nenhum lugar de seu sistema. Ao que tudo indica, ela ndo
aparece nele (ver nossa tabela de equivaléncias entre o Tard de Marselha e o
de Etteilla).

1909, Papus: 8, a Justica

Sentido espiritual: equilibrio universal. Sentido moral ou alquimico:
reparticdo. Sentido fisico (que também pode ser utilizado para a
adivinhacdo): justica. Sentido divinatério: justica.

1927, Oswald Wirth: VIII, Justica

Ordem, reqularidade, método, equilibrio, influéncia placida da Lua.

PARA O BEM. Estabilidade, conservadorismo, organizacao,
funcionamento normal. Lei, disciplina, 16gica, coordenacao, adaptacdo as
necessidades, opinides moderadas, senso prético, razao, administracao,
economia, obediéncia.

PARA O MAL. Comportamento burgués, submissao aos costumes, falta de
iniciativa, subordinacdo aos textos, preponderdncia do funcionalismo
publico, burocracia. Guarda, contesta¢des legais, processos, chicanas,
exploracdo por pessoas da lei.

1949, Paul Marteau: lamina VIII, a Justica

SENTIDO ELEMENTAR. O julgamento imposto ao homem por sua
consciéncia profunda para apreciar o equilibrio e o desequilibrio criados por
seus atos, com suas consequéncias felizes ou infelizes.

SENTIDO CONCRETO. Julgamento das atividades desenvolvidas pelo
homem para o bem ou para o mal ao longo de sua travessia na matéria,
indicada pela ldmina anterior.

MENTAL (a inteligéncia). Clareza de julgamento, conselhos para avaliar
com retiddo, saber encontrar o ponto de equilibrio e apreciar as
eventualidades.



ANIMICO (as paixdes emotivas). Insensibilidade, contribuicdo estrita do
que ¢ devido, possibilidade de romper o vinculo afetivo, divércio, separacao.
Essa ldmina é um principio de rigor.

FISICO (o lado utilitdrio da vida). Processo, reabilitacdo, justica feita.
Equilibrio de satde, mas com excesso, em consequéncia da imobilidade da
ldmina.

INVERTIDA. Perda, condenacdo injusta, processo com condenacdo.
Grande desordem, pessoas vitimas de trapaceiros.



VIIII. O EREMITA




Tard Lionés Anénimo do Século XV, o Eremita, BnF.

Tard de J. Jerger, o Capuchinho, 1820-1845, BnF.

Sobre o Eremita

Quando observamos as antigas denominagdes atribuidas a essa carta,
vemos que ela ndao assumiu de imediato o nome de eremita, com o
significado a ele referente de sdbio que se retira em uma solidao voluntéria.
Originariamente, essa carta era nomeada il Gobbo (o corcunda), depois
recebeu o nome de il Vecchio (o velho), designagdo encontrada na Franca, no
Tard de Jacques Viéville, com le Vielart, ou ainda Tempo. Percebe-se que, no
inicio, seu significado referia-se, antes, aos efeitos devastadores do tempo
sobre o homem, ou seja, a velhice e as tantas provacdes que a acompanham,
como a deformacdo do corpo representada pelo termo Gobbo, “corcunda”. De
resto, os primeiros tar0s italianos exibem um homem idoso com uma
ampulheta, representacao tradicional do tempo, muitas vezes encontrada
nas obras do Renascimento e geralmente nos tragos do deus Saturno. Em
resumo, essa figura mostra tanto o terrivel deus que devora seus filhos



quanto as consequéncias de sua obra e, nos dois casos, 0 homem idoso com
a ampulheta, algumas vezes munido de muletas ou de um cajado que o
auxiliam em sua marcha. Em alguns tratados astrolégicos ja mencionados,
os Filhos de Saturno sao exibidos com os tracos de homens acometidos por
males relativos ndo apenas a velhice, mas também a guerra e a miséria. No
Tard de Mantegna, a figura do Misero que inicia o jogo também poderia ser
relacionada tanto ao Eremita do tar6 quanto ao Louco.

Posteriormente, os mais antigos tar6s franceses fizeram desse
personagem um eremita ou hermite, como se escrevia na Franga de Luis XIV.
De resto, o Dictionnaire universel [Dicionario Universal] de Furetiére (1690)
define o eremita como um “homem devoto, que se retirou na soliddo para
melhor se dedicar a contemplacio e se desvencilhar das questoes
mundanas’. Portanto, depois do homem vitima do tempo, vemos o homem
sabio que se retira do mundo, sempre idoso e com um cajado, mas
carregando um lampido. Esse lampido e esse eremita poderiam muito bem
ser uma alusdo a Diégenes de Sinope, filésofo grego do século IV a. C., que
escandalizava por seu modo de vida marcado pela indigéncia. Dizem que ele
percorria as cidades com seu lampido, clamando “Procuro um homem!”, e
subentendia um homem digno desse nome. Na arte, ele costuma ser
representado com um lampido, um cajado e um cdo: atributos significativos
da errancia, também encontrados com o Louco no tar6. Cabe notar que um
taro italiano do Renascimento exibe claramente Di6genes, desta vez em seu
célebre tonel, na cena nao menos famosa em que, ao receber a visita de
Alexandre, o fil6sofo declara: “Saia da frente do meu Sol!” - o maior
conquistador da Antiguidade recebe uma bela licio de humildade ao ouvir
que faz sombra a alguém. Entretanto, o Didgenes desse tar6 aparece na
carta que simboliza o Sol.

De maneira mais ampla, essa carta poderia representar qualquer figura de
homem religioso solitario em peregrinacao, uma vez que o cajado costuma
ser o atributo dos peregrinos. As imagens de monges ou peregrinos
sequrando um cajado aparecem com frequéncia em iluminuras de
manuscritos e gravuras da Idade Média. De resto, em algumas cartas, o
eremita é nomeado ‘le Capucin” [0 Capuchinho], talvez em referéncia ao
capuz usado pelo idoso, bem como pelos monges dessa Ordem. Quanto aos
mais antigos tards franceses, como o de Catelin Geofroy (1557) ou o tard
parisiense anonimo (século XVII), vemos claramente um monge com um



terco ou um cinto de corda. Nota-se que a barba é um sinal flagrante de
eremitismo. A vida dos padres do deserto, que se retiravam no Monte Atos,
um dos primeiros lugares cristdos consagrados ao retiro, implicava uma
regra que proibia o acesso ao monte a “todo animal fémea, a toda mulher, a
todo eunuco e a todo rosto liso”. Nesse caso, “rosto liso” significava nao os
individuos pré-piberes, mas os homens barbeados. Desse modo, deixar
crescer a barba e os cabelos marcava o abandono do corpo e a ruptura com
o mundo profano.

O primeiro significado da carta, o de homem vitima dos -efeitos
devastadores do tempo, foi esquecido pelos autores que escreveram sobre o
taro. Eles acabaram privilegiando o do sabio. Assim, o sentido talvez
negativo dado a esse trunfo pelos criadores italianos do jogo logo cedeu o
lugar a um significado mais “espiritual”.

Significados divinatorios
1781, Court de Gébelin: n° VIIII ou IX, o Sdbio ou 0 Homem que busca a
Verdade e a Justica
‘O n° IX representa um filésofo venerdvel em longo manto e com um
capuz nos ombros: ele caminha encurvado sobre seu cajado e sequra um
lampido com a mao esquerda. E o sébio que busca a justica e a virtude.
Portanto, de acordo com essa pintura egipcia, imaginou-se a histéria de
Diégenes que, com o lampido na mao, procura um homem em plena luz do
meio-dia. [...] Os fabricantes de cartas fizeram desse sdbio um eremita. Sua
interpretacao foi correta, pois os filésofos gostam de viver retirados e nao se
adaptam a frivolidade do século. Heraclides passou por louco aos olhos de
seus caros concidadaos. De resto, no Oriente, entregar-se as ciéncias
especulativas ou tornar-se hermético é quase a mesma coisa. Nesse sentido,
0s eremitas egipcios ndo ficavam atrds dos indianos nem dos talapdes! 227 1
de Sido: eram ou sdo igualmente druidas.”

1783, Alliette: n° 18, o Eremita

“Entres os egipcios, s6 se vestia la capuce [o capuz], como dizem os
provencais, quando se chegava ao primeiro grau da ciéncia e da sabedoria
humana. De certo modo, esses filésofos eram forcados por seus
contempordneos e discipulos a uséd-lo, para que, sequndo a concepcao



popular, os corptisculos do sublime nao se exaltassem com tanta liberdade.
Atualmente, essa lamina significa ‘hipdcrita’, ‘traidor’.”

1909, Papus: 9, o Eremita

Sentido espiritual: os génios protetores. Sentido moral ou alquimico: a
iniciacdo. Sentido fisico (que também pode ser utilizado para a
adivinhacdo): a prudéncia. Sentido divinatério: prudéncia.

1927, Oswald Wirth: IX, o Eremita

Prudéncia, reserva, restricdo, influéncia de Saturno.

PARA O BEM. Isolamento, concentracdo, siléncio, aprofundamento,
meditacdo, estudo. Austeridade, continéncia, sobriedade, discri¢ao. Médico
experiente, ocultista que cala sobre seus segredos.

PARA O MAL. Timidez, misantropia, mutismo, circunspeccio exagerada,
falta de sociabilidade, temperamento insocidvel. Avareza, pobreza, celibato,
castidade. Conspirador tenebroso.

1949, Paul Marteau: lamina VIIII, o Eremita

SENTIDO ELEMENTAR. O homem em busca da verdade na calma e na
paciéncia.

SENTIDO CONCRETO. A denominagio ‘o Eremita” lhe foi dada como
representacdo do retiro em si mesmo para examinar o resultado das
atividades sancionadas pela Justica.

MENTAL (a inteligéncia). Luz que ajuda a iluminar e resolver um
problema qualquer. Esclarecimento que vird espontaneamente.

ANIMICO (as paixdes emotivas). Contribuicio de uma solucdo.
Coordenacdo, aproximagdo de afinidades. Também significa prudéncia, nao
com a ideia de temor, mas para construir algo melhor.

FISICO (o lado utilitério da vida). Segredo que seré revelado, luz que se
fara sobre os projetos ainda ocultos.

INVERTIDA. Obscuridade, concepcao errdnea da situagdo, dificuldade para
avancar contra a corrente.



X. A Ropa pA ForTUNA







Tard de Rochus Schar, a Roda da Fortuna, 1750, BnF.

Sobre a Roda da Fortuna

Haveria muito que dizer sobre essa alegoria que, vale lembrar, teve muito
éxito na cultura e na iconografia ocidentais desde o inicio da Idade Média.
Suas representacoes sao incontdveis. Na Idade Média, a roda ciclica do
destino ¢ associada a uma figura de mulher que a move, e o resultado ¢ este
conjunto iconogréfico especifico: a roda da fortuna. A mais antiga de que se
tem conhecimento surgiu em um manuscrito redigido no final do século XI.
Em um compéndio coletivo de tratados de Boécio (Institutio Arithbmetica
[Fundamentos de Aritmétical), Isidoro de Sevilha, o Venerével Beda e
Gerbert dAurillac, um poema de 16 versos sobre a Fortuna acompanha dois
desenhos. Em um deles, o personagem no topo da roda é coroado, e
inscri¢des comentam a imagem: regnabo, regno, regnavi, sum sine regno -
“reinarei, reino, reinei, estou sem reino”. Essas palavras, que acompanham
cada um dos quatro personagens presos a roda, aparecem em muitas
representacoes desse artefato que simboliza a impermanéncia humana.

Por si s6, a roda e seu significado remontam a uma época bem mais
distante. Na Antiguidade grega, o filésofo Anacreonte (cerca de 550 - cerca
de 470 a.C.) escreveu: “A vida humana gira de maneira instdvel como os
raios da roda de um carro’. Também ¢é possivel vé-la na roda de fiar das
Parcas, [ 228 I na qual o fio da vida humana ¢é enrolado, desenrolado, tecido e
cortado pelas irmas do destino, sendo que tanto a roda do carro quanto a
roda de fiar representam simbolos evidentes do carater ciclico da vida. A
Fortuna, por sua vez, divindade romana do destino ou da sorte, comparada
a deusa grega Tique, foi recuperada como figura alegérica da contingéncia,
do acaso e do jogo pelo Ocidente cristdo, talvez gracas a obra de Boécio
(480-524), para o qual a fortuna nao se opde a Providéncia divina, mas dela
¢ dissociada. A roda por ela acionada é simplesmente o tempo da histéria
profana, da ascensdo e da queda dos poderes laicos, o tempo circular e vazio
de sentido. Talvez seja com esse significado que a encontramos no tard, a
principio representado exatamente como nos manuscritos medievais, com
uma mulher cega que move uma roda. Nos taros posteriores, a mulher e as
figuras humanas desaparecem e, aos poucos, cedem o lugar aos animais.
Inicialmente, alguns atributos animalescos comecam a aparecer nos



homens ao redor da roda, como orelhas de burro e caudas; depois, os
animais os substituem. Os escolhidos, uma mistura de cdes, macacos e
coelhos, sdo alegorias da estupidez humana, que se vé como dona do
destino ao alcangar o topo de alguma coisa, mas que ndo percebe que é
apenas o joguete inconsciente de uma roda sobre a qual nao tem nenhum
dominio.

Atualmente, tendemos a associar a Roda da Fortuna um significado mais
positivo: a sorte, a fortuna no sentido de oportunidade. Para os autores
antigos, ndo havia divida de que essa carta oferecia, antes, uma ocasidao
para refletir sobre o infortinio humano; ao que tudo indica, seu significado
era negativo. Como bem diz o texto dos Carmina Burana (século XIII) “O
Fortuna”, retomado na célebre cantata de Carl Orff: “O Fortuna, [és] como a
lua de estado varidvel, sempre cresces ou decresces. Vida detestavel! Agora
endureces e depois curas para brincar com a mente; a pobreza, o poder, [a
Fortuna] dissolve como o gelo. Sorte imensa e vazia, tu, roda giratoria
[causas] mau estado [...]J".[229]

Significados divinatorios
1781, Court de Gébelin: n° X, a Roda da Fortuna
“Aqui, personagens humanos sob a forma de macacos, cdes e coelhos se
elevam alternadamente nessa roda a qual estdo presos: diriamos que se

trata de uma sdtira contra a fortuna e contra aqueles que ela eleva
rapidamente e, com a mesma rapidez, faz recair.”

1781, conde de Mellet: a Fortuna ou o Lamed
Significa regra, lei, ciéncia.

1783, Alliette: n° 20, a Roda da Fortuna

“Significa aumento e fortuna. Vale notar, porém, que nem sempre que ela
aparece na tiragem ¢ para nos; por fim, é preciso consultar onde estd
colocada.”

1909, Papus: 10, a Roda da Fortuna

Sentido espiritual: o reino de Deus. Sentido moral ou alquimico: a ordem.
Sentido fisico (que também pode ser utilizado para a adivinhagdo): a
fortuna. Sentido divinatério: fortuna. Destino.



1927, Oswald Wirth: X, a Roda da Fortuna

Alternativas do destino, instabilidade, influéncias da Lua e de Merctrio.

PARA O BEM. Sagacidade, presenca de espirito que ndo deixa escapar as
boas ocasioes; iniciativa bem-sucedida; adivinhacdo de ordem prética; sorte;
sucesso fortuito, como ganhar na loteria. Espontaneidade, aptidoes
inventivas, vivacidade, bom humor.

PARA O MAL. Descuido, especulacdo, jogo, abandono ao acaso,
insequranca. Falta de seriedade, negligéncia, cardter boémio. Situacao
instavel, reviravoltas, ganhos e perdas. Aventuras, riscos, fortuna menor.

1949, Paul Marteau: lamina X, a Roda da Fortuna

SENTIDO ELEMENTAR: O homem nas agoes do presente, que tém sua
origem nas obras periddicas do passado e preparam as do futuro, as quais o
Divino dard uma conclusdo benéfica, sejam quais forem suas vicissitudes.

SENTIDO CONCRETO. Ciclo cujo retorno a origem leva consigo a
experiéncia adquirida durante seu percurso, uma experiéncia que se
traduzird por circunstancias favordveis ou nefastas.

MENTAL (a inteligéncia). Logica, a roda que evoca um equilibrio e uma
reqularidade. Julgamento sensato, equilibrado.

ANIMICO (as paixdes emotivas). Contribuicdo, animacao e fortalecimento
dos sentimentos.

FISICO (o lado utilitério da vida). Sejam quais forem os acontecimentos
que se apresentam a vida do consulente, eles nao sao estaveis; orientam-se
para uma evolu¢ao, uma mudanca necessariamente feliz, pois a carta nao é
retrograda. Sequranca na duvida. Sadde: boa circulagdo. Para um
casamento: atividade de realizacdo.

INVERTIDA. A transformacdo se fara com dificuldade, mas ocorrera de
todo modo. Nao é maléfica, mas atrasa por mudancas de rumo.



XI. A Forca

Diferentes denominacdes: la Fortezza, la Force.

Outras posi¢oes ocupadas no tar6: nimero X na lista mais
antiga dos trunfos, nas ordens A e B e no Taré de Jacques
Viéville, e em XI apenas na ordem C.

Etimologia e significados do termo force: surgido na linqua
francesa no século XI, vem do latim fortia, de fortis: “forte”.
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Taro de Ferdinando Gumppemberg, a Forca, Milao, 1830, BnF.
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Grand Etteilla, a Forca, 1850-1875, BnF.

Sobre a Forca

O sentido do termo “forca” variou pouco ao longo de sua etimologia e ¢é
inequivoco. Incorpora outra virtude cardeal, que confere poder sobre si
mesmo, sobre o mundo e os outros e que muitas vezes é associado ao vigor
fisico. Nas cartas de tard, as alegorias da Forca sdo representadas por uma
mulher que ora destr6i uma coluna, ora domina um ledo. Em ambos os
casos, ela faz referéncia aos herdis miticos mais fortes que existem. No
Antigo Testamento, é Sansdo quem vence o ledo ou destréi as colunas do
templo dos filisteus. Na mitologia greco-romana, Hércules vence o ledo de
Nemeia com as mdos nuas, e é ele que encontramos excepcionalmente no
Tar6 de Visconti. As representacoes de figuras humanas que sequram com
as duas maos a boca de um grande ledo sdo antigas: no local onde se
situava Troia, foi encontrado um fragmento de ceramica do século VII a.C.
com a representacdo de uma cena semelhante. Na Idade Média também ha
registros dessa figura de Sansdo abrindo a boca de um ledo, por exemplo
em uma peca tirolesa de bronze do século XII, na qual ele aparece agachado



sobre o animal e com a inscri¢do “Os bracos de Sansao domaram a boca do
ledo”. Posteriormente, uma figura feminina alegérica foi representada na
mesma posi¢do com a fera.

Uma das raras alusdes textuais a For¢a é muito eloquente. Em 1295, a
Somme du roi Saint Louis [Compéndio do Rei Sdo Luis] descreve essa figura:
“Esta deve ser uma mulher em pé, sequrando um ledo... O nome da mulher
¢ For¢a”. Por que um ledo? Porque para as pessoas da Idade Média esse era
o animal mais forte e mais poderoso da Criacio; nenhuma outra fera
poderia substitui-lo. Quem conseque vencer o ledo é capaz de vencer as
maiores forcas da natureza. Alguns autores quiseram ver no animal
representado nas cartas do tard6 um grande cdo, mas a imagem ¢é
inequivoca: todas as representacoes antigas da For¢a exibem um ledo. Por
extensdo, algumas obras de arte do final de Idade Média que representam
mulheres e ledes ou as vezes mulheres com uma coluna sao alegorias da
Castidade: permanecer casto significa vencer mais uma vez as grandes
forcas da natureza ou, em outros termos, permanecer senhor da nossa
prépria natureza. Além de dominar a prépria forca, vencer o ledo significa
apropriar-se dela.

Como diz Jesus no Evangelho apécrifo de Sdo Tomé: “Bem-aventurado o
ledo que se torna homem quando consumido pelo homem; maldito o
homem que o ledo consome, e o ledo torna-se homem”.

No Tar6 de Carlos VI, uma auréola preta de formato curioso é
representada ao redor da cabeca da For¢a (e das outras duas virtudes; ver
neste livro a Justica, pdgina 65). Esse era um meio de diferenciar as figuras
de santos ou santas e as alegéricas quando estavam presentes nas mesmas
imagens. Os santos traziam auréolas redondas. Quanto ao chapéy,
considerado um simbolo do infinito por autores contemporaneos,
mencionamos na se¢ao sobre o Mago que a descoberta da lemniscata na
histéria da matemdtica remonta a 1655 e que ela ganhou mais notoriedade
com o matematico Jacques Bernoulli, em 1694. O tar6 jd existia nessa data.

Tal como o nome da carta, os significados divinatdrios variam pouco:
poder, forca, forca moral. Sem duvida, desde sua origem, esse trunfo é
considerado positivo.

Significados divinatorios



1781, Court de Gébelin: n* VIIL. XI. XII. XIIII, as quatro Virtudes cardeais

N° XI, a For¢a. ‘Trata-se de uma mulher que domina um ledo e abre sua
boca com a mesma facilidade com a qual abriria a de seu cdo de caca; traz
na cabeca um chapéu de palha.”

1783, Alliette: n° 11, a Forca

“Caso se tenha C. B. A, sendo A quem faz a perqunta, B a Forca e C um
rival de quem perqunta, este serd vencido. Na situacao B. C. A., diante das
ameacas de A, C buscard a for¢a B e vencera A. Esse verdadeiro hieréglifo,
os dois anteriores e os sequintes chegam a nés vindos diretamente dos
egipcios, se nao levarmos em conta o fato de que passaram pelas maos dos
gregos, dos arabes, dos primeiros povos ingleses, dos espanhoéis, bem como
dos romanos, dos alemaes etc. Sofreram alteracdes e, de modo geral, quase
todos os numeros foram transpostos, o que evidentemente demonstro e
provo na obra inteira. Significa a For¢a.”

1909, Papus: 11, a Forca

Sentido espiritual: a for¢a divina. Sentido moral ou alquimico: a forca
moral. Sentido fisico (que também pode ser utilizado para a adivinhac¢do): a
forca humana. Sentido divinatério: forga.

1927, Oswald Wirth: XI, a Forca

Virtude, coragem, forca animica, influéncia de Japiter e Marte.

PARA O BEM. Energia moral, calma, intrepidez, mente que domina a
matéria. Inteligéncia que doma a brutalidade. Sujeicio das paixdes. Exito
industrial.

PARA O MAL. Célera, impaciéncia, ardor desmedido, insensibilidade,
crueza, luta, guerra, conquista violenta, operacdo cirdrgica, veeméncia,
discordia, incéndio.

1949, Paul Marteau: lamina XI, a Forca

SENTIDO ELEMENTAR. Entre os poderes do homem, a For¢a representa o
que ¢ fruto de seus esfor¢os e que ele pode exercer plenamente em todos os
planos quando o coloca em harmonia com as leis divinas.

SENTIDO CONCRETO. Poder pessoal sobre a matéria.

MENTAL (a inteligéncia). Confere um grande poder para separar o
verdadeiro do falso, o ttil do inutil, e uma clareza precisa no julgamento.



ANIMICO (as paixdes emotivas). Dominacdo das paixdes, poder de
conquista. Protecdo afetuosa.

FISICO (o lado utilitdrio da vida). Vontade de vencer os acontecimentos e
dominio da situacao quando se estd do lado certo. Poder de comando em
toda questdao material.

INVERTIDA. O homem ja ndo é mestre de sua forca; ele é brutal,
desordenado ou entdo se deixa levar e nao a utiliza. Os acontecimentos ou
as pessoas o abaterdo, sua forca serd aniquilada, e ele serd vitima de forcas
superiores.



XII. O PENDURADO

Diferentes denominacgées: il Traditore, lo Impichato, le Pandut,
le Pendu.

Outras posi¢oes ocupadas no tard: sempre ntmero XII, seja
qual for o taro.

Etimologia e significados do termo pendu: termo surgido no
século XIII, derivado do latim pendere. O que nos interessa aqui
¢ menos sua etimologia em francés do que o fato de a carta ter
mudado de nome: as antigas denominagées italianas designam
il Traditore, ou seja, “o traidor”.
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Tar6 conhecido como de Carlos VI, o Pendurado, norte da Itélia, século XV, BnF.
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Tard de Gassmann, o Pendurado, Suica, 1850-1870, BnF.

Sobre o Pendurado

As antigas denominacdes italianas designam essa carta ora com il
Tradittore, “o Traidor”, ora com [o Impichato, “o Pendurado’. E com razao: ser
pendurado pelo pé era uma punicdo imposta aos traidores na Itdlia urbana
do final da Idade Média. Tratava-se de uma pena simboélica, chamada de
‘pintura infamante” ou “pintura de infamia”. Geralmente o individuo
culpado era representado de cabeca para baixo, pendurado pelo pé e
acompanhado por inscricbes em verso ou em prosa, que indicavam sua
identidade e os crimes pelos quais fora estigmatizado. A partir do final do
século XV, em toda a Europa as imagens infamantes passaram a ser
acompanhadas pela execucio in effigie, “execucio em efigie”. A de
Sigismondo Malatesta ¢ célebre. Foi condenado em 1462 por heresia, crime
de lesa-majestade contra o papa e alta traicdo: seu retrato foi queimado em
uma grande fogueira, montada na escadaria de Sao Pedro. Que ninquém se
engane: o carater simbélico da punicdo ndo suprimia sua gravidade. O



individuo fadado a exposicao ptblica ndo apenas era banido da cidade, mas
sua lembranga também estava destinada a desaparecer.

Ora, a fama, o renome publico, é de vital importdncia na Idade Média. Ela
condiciona toda a vida de um individuo na senhoria, na cidade, na paréquia
e na familia. E garantia na compra, no contrato e no testemunho. Perder a
prépria fama significa tornar-se para sempre um pdria, um cidadao de
categoria inferior, um “mal-afamado’. Assim, o crime denunciado por
exposicao refere-se particularmente as pessoas culpadas de malversagao,
falso juramento, traicao e maus costumes. As raras apresentacdes artisticas
de pendurados pelo pé dizem respeito a usurdrios e idélatras, supliciados
desse modo no inferno, pois a idolatria era vista como a mais hedionda
traicdo, na qual se renega e, portanto, trai o préprio Deus. No timpano da
abadia de Sainte-Foy de Conques, vé-se um usurdrio pendurado pelos pés
pelos demoénios; na célebre representagdio do inferno de Giovanni da
Modena, quem aparece desse modo sdo os idélatras. No plano das
figuracoes religiosas, diferentemente, as vezes se encontram as de martires
dos primeiros cristdos condenados a serem pendurados por um pé, mas ja
com o objetivo comprovado de humilhar a vitima até o fim. Eusébio narra
que as mulheres eram penduradas “de modo que suas partes intimas
fossem expostas, para que se demonstrasse a santa religido de Cristo o
maximo desprezo possivel’, ou ainda que “os madrtires eram simplesmente
suspensos por um pé, enquanto em outros se acrescentava a fumaga de um
combustivel tmido com maus odores, como o dos excrementos de animais,
para aumentar seu sofrimento’. E essa interpretacio de pureza ou de
sacrificio que os autores modernos do tar6 preferem conservar. No entanto,
talvez esse ndo seja o principal sentido que os criadores desse jogo
quiseram dar com essa figura do Traditore.

A bem da verdade, em meio ao imenso arsenal preparado pela
humanidade para causar sofrimento ao préximo, esse tipo de suplicio quase
ndo existiu na realidade. Em julho de 1557, trés soldados de Bapaume,
acusados de terem tentado entregar o local aos franceses, foram levados ao
tribunal e pendurados pelos pés em trés estradas diferentes que conduziam
a Arras, enquanto suas cabecas foram expostas nas muralhas da cidade.
Contudo, ainda que esses infelizes tenham realmente sofrido essa punigao,
nesse caso ainda se trata do sistema do suplicio por representacdo, que se
generalizou no final da Idade Média. Mesmo condenado a morrer, o culpado



era destinado a uma exposicdo infamante apés sua morte, ora de sua
cabeca, ora de seu corpo supliciado ainda com vida na roda ou calcinado. Ja
o enforcamento era a pena de morte mais praticada nessa época e se unia a
esse sistema de execucdo infamante por exposicdo - pois o enforcamento
era a pena dos plebeus (enquanto os nobres eram decapitados) ou dos
criminosos  particularmente desprezados. De fato, os pendurados
apodreciam na forca, sem sepultura crista. Portanto, além do esquecimento,
eram fadados a danacdo eterna.

Isso significa que o enforcamento se destinava a abjecao e que, no que diz
respeito as representagdes no taro, talvez inicialmente elas estivessem longe
do que os autores contemporaneos diriam sobre o Pendurado,
transformando-o em Prudéncia ou aclamando-o como martir: nao, ele nao é
um madrtir que se sacrifica, ¢ um ignébil traidor, a escéria da humanidade.

Significados divinatorios

1781, Court de Gébelin: n* VIILXILXILXIIIL, as quatro Virtudes cardeais

N° XII, a Prudéncia. “A Prudéncia pertence as quatro virtudes cardeais.
Poderiam os egipcios té-la esquecido nessa pintura da vida humana?
Entretanto, ndo a encontramos nesse jogo. Em seu lugar, vemos no n° XII,
entre a Forca e a Temperanca, um homem pendurado pelos pés. Mas o que
faz esse pendurado ai? E obra de um fabricante de cartas infeliz e
presungoso que, por nao compreender a beleza da alegoria contida nesse
quadro, encarregou-se de corrigi-lo e, por consequinte, desfigurd-lo por
completo. Portanto, o titulo dessa carta era “O homem com o pé suspenso’,
pede suspendo. Como o fabricante de cartas nao sabia o que isso queria
dizer, fez um homem suspenso pelos pés. Mais tarde se questionou a
presenca de um pendurado nesse jogo, e ndo faltou quem respondesse que
essa seria a justa punicdo do inventor do jogo por nele ter representado
uma Papisa.”

1783, Alliette: n° 12, a Prudéncia

i . . .

Anulai inteiramente o horrendo nome do pendurado, dado a essa
preciosa virtude pela ignorancia mais exagerada. De onde quer que venha
essa carta Prudéncia na tiragem, € sensato agir com cautela, pois ¢ de
conhecimento geral que o preconceito e a ignordncia transformam nossos
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atos mais louvdveis em crimes quando nao percebem o rumo que tomamos
para conduzir o homem rude a uma vida honesta e util a sociedade.
Significa Prudéncia.”

1909, Papus: 12, o Pendurado

Sentido espiritual: realizacao. Sentido moral ou alquimico: sacrificio
moral. Sentido fisico (que também pode ser utilizado para a adivinha¢do): o
sacrificio fisico. Sentido divinatdrio: provacao. Sacrificio.

1927, Oswald Wirth: XII, o Pendurado

Abnegacdo, sacrificio consentido, influéncia da Lua e de Vénus.

PARA O BEM. Desinteresse, altruismo, abnega¢do, submissao ao dever,
patriotismo, sonho generoso, apostolado, filantropia, dedicacdo. Ideias de
futuro difundidas. Sementes.

PARA O MAL. Boas decisdes ndo executadas; projetos ndo realizados;
planos bem concebidos, mas que permanecem na teoria; promessas nao
cumpridas; amor nao compartilhado; bons sentimentos explorados; bom-
mocismo; incapacidade de realizar os préprios projetos. Perdas.

1949, Paul Marteau: ldmina XII, o Pendurado

SENTIDO ELEMENTAR. O homem inverte sua acdo para orientd-la ao
aspecto espiritual, com um sentimento de expectativa, de abnegacao.

SENTIDO CONCRETO. Uma pausa como preparagao para uma transicdo,
uma transformagéo, uma passagem do concreto ao abstrato e, por
conseguinte, um estado de ndo afetividade, uma pausa do poder de acdo.

MENTAL (a inteligéncia). Possibilidades muito diversas; evocac¢do do
passado, do presente e do futuro diante de decisdes a serem tomadas, que
geram hesitacdo. Essa lamina indica coisas que ndo amadureceram o
suficiente; ela ndo apresenta uma conclusao.

ANIMICO (as paixdes emotivas). Falta de determinacdo, indecisdo na
escolha afetiva.

FISICO (o lado utilitario da vida). Abandono de algo, rentncia, projeto
duvidoso. Incapacidade momentanea de agir. Caso se comece uma atividade,
ela permanecerd paralisada e s6 poderd ser realizada com ajuda externa.

INVERTIDA. Sucesso possivel, mas instdvel, em um projeto de ordem
sentimental, sem distracdo nem prazer. Hesitagdo e projeto oculto.



XIII. A MoORTE

Diferentes denominagées: la Morte, la Mort.

Outras posicoes ocupadas no tard: sempre nimero XIlII, seja
qual for o taro.

Etimologia e significados do termo mort: do latim mors, mortis.
Por significar “a Grande Ceifadeira”, ndo apresenta um sentido
etimol6gico especial, mas se pode dizer que os primeiros
autores que escreveram sobre o tardé nao hesitaram em nomea-
la. Por isso, na se¢do ‘“significados divinatérios’, exposta
abaixo, ela é denominada “Morte”. Os autores contemporaneos,
diferentemente, designam-na com a expressao “arcano XIII".
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Tard de Lequart, a Morte, Paris, 1890, BnF.

Tard Piemontés, a Morte, 1830, BnF.

Sobre a Morte

No século XIII, cinco poemas evocam uma conversa entre trés mortos e trés
vivos. Citam trés jovens senhores, mais tarde trés reis, que se encaminham
a um cemitério. De repente, trés mortos aparecem. Os caddveres iniciam
uma conversa moralizadora e didatica com os vivos, cujo tema se resume ao
sequinte: “Outrora fomos homens como vés; logo sereis como noés agora”. Ja
na Antiguidade romana havia textos que convidavam o leitor a considerar a
fraqgil brevidade da vida. Assim, em Satiricon, de Petronio, é possivel ler: “O
miséria! O piedade! O homem nada ¢! Qudo fraqgil é a trama de sua
existéncia! Tal serd junto a Plutdo vosso estado e o meu: vivamos, pois,
enquanto a idade nos convida a aproveitar..” No Ocidente cristdo, essa
admoestacdo se expande de modo consideravel na literatura e na
iconografia, exortando quem medita nao a aproveitar a vida, mas a se
preparar para o seu fim ndo apenas inelutdvel, mas também pronto a se



abater sobre ele a qualquer momento. As ilustracoes da narrativa acima, a
“Lenda dos trés mortos e dos trés vivos”, multiplicam-se: inicialmente, os
trés mortos sao representados como homens magros, depois como
esqueletos completamente descarnados, “ossos secos”, de acordo com a
descricio do livro de Ezequiel (XXXVII, 4). Vérios autores, a maioria
desconhecida, compuseram poemas em linguas diversas (latim, francés,
espanhol etc.), chamados de “dancas da morte” ou “dancas macabras”, nas
quais um morto, ou a Morte, convida os vivos de todas as classes sociais
(até mesmo reis e papas) a irem com ele ou ela para participar de sua danca
e a acompanharem no além. Em pouco tempo, é o esqueleto, e ndo mais um
caddver em particular, a aparecer para representar a ideia abstrata da
morte: ele personifica a Morte, menos como uma simples alegoria do que
como um agente sobrenatural que substituiu os anjos, santos ou demonios
para executar as ordens de Deus. Ele ndo tarda a triunfar, esmagando suas
vitimas sem que elas percebam. Esse triunfo da Morte é extraordindrio nas
obras de arte a partir do final do século XIV e talvez tenha inspirado os
autores do tard. Para compreender o efeito impressionante dessa Morte
triunfal, o leitor pode digitar em um site de busca a expressdo “triunfo da
Morte” e deixar-se surpreender por uma enorme quantidade de obras
antigas assustadoras, repletas de esqueletos que chegam para recolher
cadéveres. Isso porque a grande peste negra dos anos 1340, que matou mais
de um quarto da populagdo do Ocidente cristdo, ainda estd presente com
sua marca traumadtica e seu cardter endémico. O Triunfo da Morte, de Pieter
Bruegel, o Velho, ¢ um quadro particularmente impressionante, repleto de
esqueletos que tentam levar o maior ntiimero de vivos a morte, de todas as
maneiras possiveis.

De forma mais leve, por assim dizer, o triunfo do esqueleto psicopompo
(ou seja, que acompanha as almas até o além) pode ser explicado pelo
sucesso crescente do estudo da anatomia no Renascimento: os artistas
aproveitaram para ilustrar os mortos com a maxima autenticidade possivel,
constituindo um movimento realista que atingiria seu apogeu com Les
Ecorchés [Os Esfolados] de Fragonard. Assim, a representacao da Morte por
meio de um esqueleto é relativamente recente. Na Antiguidade, eram
Hermes, Antibis ou Merctrio que acompanhavam os defuntos no além. Isso
mostra que alguns tards “egipcios” puderam resvalar no anacronismo
ridiculo ao evocarem uma ceifadeira esquelética, cercada de hierdglifos,



escrita de uma civilizagdo que praticava a mumificacao e cujas almas eram
escoltadas pelo deus com cabeca de chacal.

Na era crista, cabia aos santos, aos anjos da guarda ou aos demonios
enfrentarem-se ao redor da alma do moribundo no momento da passagem
para o além; vencia o mais forte. Quanto aos cadéveres, por um bom tempo
eles foram representados como figuras adormecidas, como as famosas
estatuas de defuntos que ainda hoje podem ser admiradas nas igrejas
medievais.

A foice é um instrumento agricola, cujo uso remonta a tempos
imemoriais. Em contrapartida, sua associacdo com o esqueleto também é
recente. Nas imagens antigas, inicialmente o esqueleto ¢ provido de muitas
ferramentas diferentes: enxada, tesoura, ladmina, gaita, espada. Com
frequéncia, o instrumento caracteriza a profissdo da pessoa que a Morte
quer levar consigo. Em sequida, a foice aparece com o esqueleto, em especial
na obra de Petrarca, e esse poderoso instrumento, que tem uma pesada
carga simbélica, reforca ainda mais o alcance dessa alegoria da morte. Com
efeito, a foice provém originariamente da Biblia. Ja no Antigo Testamento o
profeta Joel atribui a Deus Pai uma foice ou foicinha, com a qual ele ceifara
os pagdos (IV, 11-13). Mateus (XIII, 39) atribui a foice aos anjos, ceifadores
das ervas daninhas que sdo os filhos do Maligno. No Apocalipse (XIV, 14-
16), o filho do homem aparece sentado em uma nuvem, com uma foice
afiada na mdo. A mitologia grega nao fica atrds ao evocar Cronos
(equivalente de Saturno), figura alegérica do Tempo que devora seus filhos e
ceifa tudo que se apresenta a sua frente. Entre os poetas latinos, o atributo
da foice valeu a Saturno a denominagdo de Falciger: “aquele que carrega a
foice”.

A essa pesada carga simbdlica acrescenta-se o nimero 13, outrora
considerado tdo maléfico que, sequndo a supersticio, quando havia 13
pessoas a mesa, uma delas morreria ao longo do ano. Provavelmente essa
consideracdo se baseava no fato de que os participantes da Santa Ceia eram
13.

As imagens do taro refletem simplesmente as tradi¢des que acabamos de
evocar: ndo se vé nenhum acréscimo posterior nas cartas. Mas o que mais
haveria de ser acrescentado a tal imagem? De resto, os primeiros autores do
tard tiveram certa dificuldade para lhe dar um sentido um pouco mais
positivo. Em todo caso, talvez a ideia de transformacao nao fizesse parte do



imagindrio do século XV no que se refere a essa representacao: “Preparai-
vos para o inelutdvel que se abaterd brutalmente sobre vés” - é bem
provavel que essa tenha sido a primeira ideia por ela transmitida.

Significados divinatorios
1781, Court de Gébelin: n° XIII, a Morte
‘O n° XIII representa a Morte: ela ceifa os humanos, os reis e as rainhas,
os grandes e os pequenos; nada resiste a sua foice letal. Nao é de
surpreender que seja colocada nesse niimero; o 13 sempre foi visto como de
mau agouro. [...] Vale acrescentar que tampouco surpreende o fato de os
egipcios terem inserido a Morte em um jogo que deveria despertar apenas
ideias agradaveis: tratava-se de um jogo de guerra; portanto, a Morte nao
poderia ficar de fora. Desse modo, o xadrez termina com o xeque-mate,
melhor dizendo, Sha mat, a morte do rei.”

1781, conde de Mellet
“A Morte ou o Thet indica a acdo de varrer: com efeito, a Morte é uma
varredora terrivel.”

1783, Alliette: n° 17, a Morte
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Vale notar que a vinda da morte é necessdria; porém, nao se deve fazer
confusdo. Significa a morte, ou quase, na lamina sequinte, o que na maioria
das vezes representa um desconhecido, um projeto, um processo ou apenas
uma visitinba de cortesia, o que nesse caso ¢ ainda melhor.”

1909, Papus: 13, a Morte

Sentido espiritual: a imortalidade pela mudanca. Sentido moral ou
alquimico: a morte e o renascimento. Sentido fisico (que também pode ser
utilizado para a adivinhagdo): a transmutacio das forcas. Sentido
divinatério: morte.

1927, Oswald Wirth: XIII, a Morte

Fatalidade inelutdvel, im necessdrio, desencantamento, influéncia ativa
de Saturno.

PARA O BEM. Aprofundamento, penetragdo intelectual, metafisica,
desilusao, discernimento severo, sabedoria desiludida, indiferenca,
resignacao.



PARA O MAL. Prazo fatal; fracasso inevitdvel, ndo provocado pela vitima.
Desdnimo, pessimismo, conversdo absoluta, suspensdao com o intuito de
recomecar em modo diametralmente oposto.

1949, Paul Marteau: lamina XIII, a Morte

SENTIDO ELEMENTAR. As mudancas de estados de consciéncia do
homem que acompanham a passagem de um ciclo concluido no ingresso
em outro ciclo de natureza diferente.

SENTIDO CONCRETO. Essa lamina nao ¢ designada pelo nome, uma vez
que sua imagem representa a morte de modo classico. Como esta ndo existe,
ndo pode ser nomeada. Seu verdadeiro sentido é a transmutacao.

MENTAL (a inteligéncia). Renovac¢do das ideias, totalmente ou em parte,
pois algo intervird e transformard tudo, como um fenémeno de catdlise, em
que um corpo novo modifica por completo a a¢do dos corpos presentes.

ANIMICO (as paixoes emotivas). Distanciamento; dispersdao na afeicdo;
extirpacao de um sentimento, de uma esperanca.

FISICO (o lado utilitario da vida). A morte, a pausa de alguma coisa, a
imobilidade. Nos negécios, transformacao completa.

INVERTIDA. Estagnacdao do ponto de vista da satide; a morte pode ser
evitada, mas a doenca ¢ incurdvel. Dependendo do que a circunda, significa
morte, cujos efeitos continuam além dela, nas agdes ruins.



XIIII. TEMPERANCA

Diferentes denominagoes: Temperanz, Temperantia, la
Temperanzi, Lemperance, Atrempance, Tempérance.

Outras posi¢oes ocupadas no tar6: ntimero VI na lista mais
antiga dos trunfos, nimero VII na ordem A e ndmero VI na
ordem B.

Etimologia e significados do termo tempérance: surgido em
francés antigo na forma temprance, do latim temperancia, que
designa a virtude cardeal e significa “moderagdo nos prazeres
dos sentidos”.

Tard de Nicolas Conver, Temperanca, Marselha, 1809-1833, BnF.
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Tard de Grimaud, Temperanca, Paris, 1930, BnF.

Sobre a Temperanca

Tal como no caso das outras virtudes cardeais, a temperanca apareceu em A
Republica. Platdo explica que ela controla a propensdo a concupiscéncia. Sua
etimologia ¢é inequivoca: desde sua origem, o substantivo “temperanca” se
define pela moderagao do prazer sensual. Na Suma Teol6gica, Santo Tomads
de Aquino escreve: “A Temperanca implica moderacio, que consiste
principalmente na moderacdo das paixdes que tendem aos bens dos
sentidos. [...] Por consequinte, a pessoa que se modera desse modo obriga-se
a resistir a atracao das paixdes e dos prazeres, em particular de ordem
sensual, quando eles se tornam excessivos”. De resto, em Sermones de [udo
cum aliis [Sermdes sobre o Jogo de Dados] (primeiro texto a citar a ordem
dos trunfos), a Temperanca vem depois do Enamorado na qualidade de
virtude que ensina a moderar o ardor das paixdes. Como no caso das outras
virtudes, ela fez um enorme sucesso nas representacoes iconograficas, que
do mesmo modo emolduravam figuras de santos ou homens de poder ou



eram exibidas em igrejas para guiar os homens no caminho correto. Por
outro lado, podemos nos perguntar de onde vem essa representacao
particular de mulher que transfere um liquido de um vaso a outro e,
sobretudo, por que ela é representada como um anjo, diferentemente das
outras duas virtudes do tar6. A imagem de uma mulher transvasando um
liquido é uma alegoria muito usual na Idade Média para simbolizar a
virtude da Temperanca. Como se diz coloquialmente, ela coloca dgua em seu
vinho, ou seja, modera suas pretensdes. Essa imagem pode ter sua origem
no relato evangélico das Bodas de Cana: por ordem de Jesus, uma servente
verte dqua de uma talha em uma anfora, onde a dgua é transformada em
vinho. Esse milagre, representado pela imagem da servente vertendo dqua,
encontra-se representado em anforas que servem a missa jd nos primeiros
séculos do cristianismo. Contudo, nesse caso, sem o sentido da Temperanga:
ela ndo transforma dqua em vinho, mas atenua o vinho com a dqua.
Portanto, as representacbes das Bodas de Cand puderam servir para
representd-la, mas ndo estdo na origem dessa alegoria. A deusa mitolégica
Hebe também costumava ser representada derramando o liquido de uma
talha em uma taca, mas era a divindade que, por assim dizer, cuidava do
“conforto doméstico” dos deuses do Olimpo, ou seja, servia-lhes o néctar e a
ambrosia. Assim, tal como para as Bodas de Cand, essa figura pdde inspirar
as representacoes de nossa virtude com seus vasos, mas ndo estd em sua
origem.

Na realidade, essa alegoria é claramente associada a origem e a
moderacao dos prazeres sensuais: atenua o vinho com a dgua, e esse é seu
significado de base. Sua representacdo pode ter sido criada de acordo com
esse sentido, sem figura mitica para inspira-la, e talvez isso também tenha
inspirado a figura angelical do tar6: os anjos sdo as criaturas mais puras da
Criacdo, as mais distantes que existem da concupiscéncia terrestre. Algumas
obras muito representativas mostram alegorias em que um anjo vence um
ledo, como a estdtua na basilica Santa Croce, em Florenca: o anjo reflete,
apoiado tranquilamente no animal feroz que, obediente, esta deitado a seus
pés. Nesse caso, o que domina o ledo ndo é a forca fisica, mas a pureza.

Significados divinatorios
1781, Court de Gébelin: n* VIII. XI. XII. XIIII, as quatro Virtudes cardeais



N° XIIII, a Temperanca. ‘Trata-se de uma mulher alada que faz a dqua
passar de um vaso a outro para atenuar o liquido nele contido.”

1783, Alliette: n° 10, a Temperanca

“Significa ou anuncia que é preciso moderar-se no que se refere ao tema
indicado na lamina sequinte, tanto no aspecto fisico quanto no moral, uma
vez que, em ambos os casos, 0s extremos sdo contrdrios a razao humana e
mesmo a lei que nos é ensinada pela sdbia natureza nos movimentos
gerais.”

1909, Papus: 14, a Temperanca

Sentido espiritual: reversibilidade. Sentido moral ou alquimico: a
harmonia das misturas. Sentido fisico (que também pode ser utilizado para
a adivinhacao): a temperanca. Sentido divinatério: temperanca. Economia.

1927, Oswald Wirth: XIV, a Temperanca

Serenidade, frieza, adaptacao, influéncia de Merctrio e da Lua.

PARA O BEM. Caréter conciliador, filosofia pratica, despreocupacao feliz,
aceitacdo dos acontecimentos, flexibilidade, individuo que sabe ceder as
circunstancias, sociabilidade, educabilidade, transformacao adaptativa.

PARA O MAL. Indiferenca, falta de personalidade, plasticidade passiva,
inconstdncia, humor instdvel. Tendéncia a se deixar levar pelo fluxo das
coisas; submissdo a moda e aos preconceitos. Resultados ndo conformes
com as aspiragoes; fluxo ndo influenciado; as coisas seguem seu curso.

1949, Paul Marteau: lamina XIIII, Temperanca

SENTIDO ELEMENTAR. O trabalho de adaptagdo antes de uma nova
atividade; trabalho de modelagem que o homem realiza para readaptar, em
uma drea mais extensa, as energias materiais as energias espirituais.

SENTIDO CONCRETO. Age como conciliadora em todas as coisas.

MENTAL (a inteligéncia). Traz para o julgamento o espirito de
conciliacdo, a auséncia de paixdo; da o sentido profundo das coisas, como se
representasse um principio eterno, uma personalidade psiquica que nao
impoe uma ideia de rigidez, uma vez que é pldstica, ou seja, mével,
adaptdvel as circunstancias.

ANIMICO (as paixdes emotivas). Os seres se unem por afinidade; sob a
influéncia dessa lamina, sdo felizes, mas nao evoluem nem se libertam um
do outro.



FISICO (o lado utilitério da vida). Nos negécios, conciliagdo; pesam-se os
prés e os contras; preparam-se acordos, mas nao se sabe se a empreitada
sera coroada pelo sucesso. Reflexdo, decisdo que nao é tomada de imediato.

INVERTIDA. Perturbacao, desacordo, mas as tergiversacdes e hesitacoes
serao anuladas.



XV. O DiaBo

Diferentes denominagées: Diavolo, Plutone, Dyable, le Diable.

Outras posi¢oes ocupadas no tard: nimero XIV na lista mais
antiga dos trunfos e na ordem B.

Etimologia e significados do termo diable: do latim diabolus,
que por sua vez vem do grego. Os tradutores do Antigo
Testamento em grego utilizaram o termo diabolos, “aquele que
divide”. O nome hebraico desse chefe dos demoénios é “Satands”,
que significa “adversdrio, acusador”. “Lucifer” ou “Fésforo”
significa “aquele que traz a luz”; é um sinénimo do diabo,
porém, mais precisamente, no sentido de principe das luzes,
arcanjo amado de Deus que liderou os anjos revoltados, caidos,
exilados do céu e langados com todos aqueles que os sequiram
no ‘lago de fogo e enxofre”, primeira evoca¢do do inferno
cristio sequndo Mateus. “Belzebu” significa “senhor das
pestiléncias” ou “senhor da casa alta”, ou seja, do inferno
subterraneo, do reino dos mortos. Provavelmente por essa
razao, as vezes ele é chamado de Plutdo em algumas evocagdes
do tard. Talvez o nome “Belzebu” seja uma deformagdo
pejorativa de Ba'al Zebub, deus filisteu mencionado no Antigo
Testamento.



-

-

Tar6 de Jean Payen, o Diabo, Avignon, 1
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XV

LE_DIABLE.




Tar6 Suico de Gassmann, o Diabo, Marselha, 1850-1870, BnF.

Sobre o Diabo

O diabo ¢ definido como a personificagio do mal de acordo com o dogma
cristdo. No entanto, seu papel na Biblia ndo é bem determinado. A serpente
do Génesis ndo é claramente designada como o préprio Satands, e o
andtema parece ser langado a serpente como tal: “[...] maldita és entre todos
os animais domésticos e o és entre todos os animais selvaticos; rastejaras
sobre o teu ventre e comeras p6 todos os dias da tua vida. Porei inimizade
entre ti e a mulher, entre a tua descendéncia e o seu descendente. Este te
ferird a cabeca, e tu lhe ferirds o calcanhar”. (Génesis, III, 14-15). As outras
manifestacbes demoniacas no Antigo Testamento se inspiram sobretudo em
demonios orientais, talvez devido ao contato com os babilénios. Ha
demoénios que devastam o mundo fisico e matam os homens, como
Asmodeus no Livro de Tobias (111, 7-8). Com o cristianismo, o diabo se torna
o rei do mundo terrestre e de suas tentacoes. Também ¢é visto tentando
Jesus no deserto ao colocar a seus pés todas as riquezas do mundo (Mateus,
IV, 1-11). Inicialmente, a Idade Média o representa na forma de serpente,
depois de dragdo, em referéncia ao dragao do Apocalipse. Em sequida, a
representacdo do diabo assume uma forma antropomérfica e animalesca,
talvez sob a influéncia das mitologias pagas, tanto romanas quanto
bérbaras. E delas que vem o homem com chifres, pés de cabra e outros
atributos da bestialidade. Nesse sentido, assemelha-se a Pa, divindade grega
com pés fendidos que traz em seu cortejo sdtiros devassos, ou a Charu, deus
etrusco dos Infernos, com asas de morcego, dentes fiados e garras
encurvadas. O diabo é representado dessa forma a partir do século X nos
manuscritos alemdes e, posteriormente, nos anglo-saxdes. E assim que
aparece no tar6. Com o tempo, esse cardter animalesco se acentua, com a
ideia de que o diabo jd ndo é o mal posto no mundo pela natureza (como os
demonios da Babilénia, que causam destrui¢do), mas aquele que sai do
coragdo do homem e de suas paixdes egoistas. O cristianismo lhe deu a
paternidade das prdticas divinatérias e de todos que as exercem: magos,
adivinhos, pitonisas, necromantes, feiticeiros. Diz a lenda que Caim, Platao,
Alexandre, o Grande, Romulo e Remo, o0 mago Merlin, a fada Melusina e
Lutero foram criados por deménios incubos (demonios machos).



No final da Idade Média, o diabo, ja transformado em modelo de horror, é
quem recebe em sua tenebrosa morada os pecadores que ndo se
arrependeram. Curiosamente, esse lugar seria mais adequado do que o
plano divino para a punicdo dos malvados. A partir do Renascimento, o
diabo ja nao ¢ odioso nem disforme. Talvez sob a influéncia do retorno da
arte aos canones antigos, ele se torna um atleta, um fauno ou uma alegoria.
Os séculos XVII e XVIII quase ndo o representam mais. Provavelmente para
se opor com maior eficicia a influéncia da Reforma, a Igreja prefere mostrar
modelos de santidade a serem sequidos em vez de demonios risonhos a
serem temidos. No século XIX, o diabo se torna um herdi romdntico que
retoma seu lugar de revoltado contra Deus: é o Fausto de Goethe. Um
cronista do século XIXI 230 I chega a se questionar sobre a legitimidade de
tal representacdo: “E o pélido rapaz cabisbaixo e de cabelos pretos, cuja
voltipia se desfaz em tristeza. Ele sonha, abandonado em um leito de
nuvens; diriamos que também sofre por ndo mais acreditar. Seria um
progresso da arte? O mal tem de nos parecer tao belo?”.

Vale notar que, nas representacoes artisticas dos vicios, a corda em torno
do pescogo é uma alegoria da infidelidade, no sentido religioso do termo, o
do infiel oposto a quem cré. Desse modo, na Cappella degli Scrovegni, em
Padua, Giotto pintou uma figura masculina, o Infiel, sequrando um idolo de
tracos femininos. Este coloca uma corda em seu pescoco, podendo
simbolizar a idolatria, de modo que ele viraria as costas para a verdade.

Estd claro que o Diabo do tard permaneceu semelhante ao diabo dos
cristios da Idade Média: o tentador animalesco. De resto, podemos nos
indagar sobre esse papel e essa imagem, que continuaram inalteradas. Os
primeiros comentadores do tard ndo se sairam bem ao tratar dessa
representagao tradicional.

Significados divinatorios
1781, Court de Gébelin: n° XV, Tifao
‘O n° XV representa um célebre personagem egipcio, Tifdo, irmdo de
Osiris e Isis, o Principe mau, o grande Demoénio do Inferno: tem asas de
morcego, pés e maos de harpia; na cabeca, horriveis chifres de cervo.
Fizeram-no tao feio e tao diabo quanto possivel. A seus pés encontram-se
dois diabretes de orelhas longas, cauda comprida e maos atadas atras das



costas. Uma corda ao redor do pescoco os prende ao pedestal de Tifao, que
ndo larga os que lhe pertencem; ele gosta dos que sao seus.”

1781, conde de Mellet
u o~ . . . A . Va . . V3
O Tifao ou o Zain anuncia a inconstancia, o erro, a fé violada, o crime.

1783, Alliette: n°® 14, o Diabo

u ' K i { A . ) Ve . ~ . o e

Pelo termo ‘diabo’ ou ‘deménios’, os egipcios ndo entendiam os espiritos
infernais, acorrentados no abismo, mas um homem cuja ciéncia
ultrapassava em muito a dos outros; enfim, quem tudo soubesse por dom
divino ou por um estudo prolongado. Assim eram os bramanes, os
gimnofistas, os druidas etc. Essa lamina significa for¢ca maior em tudo o que
diz respeito ds coisas da vida humana.”

1909, Papus: 15, o Diabo

Sentido espiritual: o destino. Sentido moral ou alquimico: a serpente
mdgica (o agente mdgico). Sentido fisico (que também pode ser utilizado
para a adivinhacao): a vida fisica. Sentido divinatério: forca maior. Doenca.

1927, Oswald Wirth: XV, o Diabo

Desordem, paixao, cio, conjuncdo entre Marte e Vénus.

PARA O BEM. Atracio sexual, desejos passionais, agdo madgica,
magnetismo, taumaturgia fluida, poder oculto, exercicio de influéncias
misteriosas. Atividade que torna inacessivel ao encantamento.

PARA O MAL. Perturbacdo, agitacdo exacerbada, concupiscéncia,
lubricidade, complicacao, tolices, intrigas, emprego de meios ilicitos, feitico,
fascinio sofrido, submissdo aos sentidos, fraqueza que dd lugar as
influéncias incémodas, egoismo.

1949, Paul Marteau: ldmina XV, o Diabo

SENTIDO ELEMENTAR. Representa uma forma da atividade humana, o
amdlgama da matéria, da qual o homem se tornara escravo depois de obter
um sucesso efémero. Ele pode libertar-se dessa escravidao pelos poderes do
conhecimento, de acordo com seus objetivos egoistas, ou pode conhecer
uma evolucao material.

SENTIDO CONCRETO. O homem que age na matéria por meio de sua
propria forca, sem apoio espiritual, de modo que se submete a tentacdo de
transgredir a moral c6smica e de ceder a seus instintos. Portanto, a lamina



significa sucesso na matéria por meio do esforco direto e dos conselhos da
razao ou do abandono a fatalidade.

MENTAL (a inteligéncia). Grande atividade egoista, sem preocupacdo de
justica, uma vez que essa ldmina ndo tem significado pratico no plano
espiritual.

ANIMICO (as paixdes emotivas). Pluralidade, diversidade, inconstancia,
pois o individuo busca em todos os sentidos e traz tudo para si, sem se
preocupar com 0s outros. Depravagao.

FISICO (o lado utilitario da vida). Grande influéncia nesse plano,
particularmente no campo material, na realizagdo concreta. Grande
ascendéncia sobre os outros. Entretanto, trata-se de uma carta deficiente no
campo fisico quando significa o triunfo obtido por meios escusos. No
ambito afetivo, é a conquista de um ser fisico por meio de processos
condendveis e inescrupulosos, que acarretam a destruicdo de outros seres,
mas obtém o sucesso como resultado. Contudo, é uma carta que anuncia a
puni¢do e que o triunfo serd momentdneo e sequido de seu devido castigo.
Quanto as doengas, indica uma grande instabilidade nervosa.

INVERTIDA. Sua acdo tem uma base muito ruim, com efeitos dos mais
maléficos. Desordem, inversao, negdcios suspeitos ou sem saida.



XVI. A CasaA pE DEUS

Diferentes denominagées: la Casa del diavolo, la Sagitta, Foco,
la Casa di Plutone, la Foudre, la Maison-Dieu.

Outras posi¢coes ocupadas no taré: nimero XV na lista mais
antiga dos trunfos e na ordem B.

Etimologia e significados do nome Maison-Dieu: maison vem
do latim mansio, que significa “morada, local de residéncia”.
Esse termo também designa o ntimero de pessoas de uma
mesma casa, ou seja, de uma mesma familia. E sindnimo de
hotel (hostel), que tem os mesmos sentidos, a0 mesmo tempo,
de morada e linhagem: “Para recolocar o reino nas maos da
Casa de Anjou (hostel dAnjou) e da Coroa francesa da qual
proviera, ela adotou o rei Luis III", lé-se em um diciondrio
etimoldgico. No entanto, nos diciondrios antigos, hotel é
definido sobretudo como “residéncia, alojamento, habitacdo” e
hotel-Dieu ou domus dei como o principal hospital em varias
cidades, uma vez que esse termo era sinénimo de maison-Dieu
[casa de Deus]. Assim, apenas a denominacio francesa
tradicional dessa carta interessa: podemos nos perguntar por
que essa torre fulminada traz o nome de um hospital. Seria o
destino dos infelizes, atingidos pelo raio? O termo Maison-Dieu
aparece apenas nos Taros de Marselha. Antes se encontravam
muitas outras denominacoes, igualmente interessantes para a
melhor compreensao do sentido dessa carta. De resto, talvez se
possa dizer que essa é a carta com mais nomes diferentes. O
Raio (la Foudre) é a designacio mais frequente nos outros
taros, sequido pelo Fogo (Foco), pela Flecha (Sagitta) e, o que é
interessante por mais de uma razdo, pela Casa do Diabo (la
Casa del diavolo) e pela Casa de Plutao (la Casa di Plutone).






Tard Bolonhés, a Casa de Deus, século XVII, BnF.

Sobre a Casa de Deus

As antigas denominagoes dessa carta remetem ao inferno, a morada
subterranea dos mortos condenados. A casa do diabo ou de Plutdo (outro
nome dado ao diabo) designa claramente o local onde ele reside. E o inferno
que vemos no tar6 parisiense andnimo. Talvez o fabricante de cartas
francés, que em sequida inscreveu a men¢ao Maison-Dieu [Casa de Deus],
visse o hospital também como um lugar infernal (e, no século XVII, era
mesmo!). Em todos os casos, as interpretacdes ligadas a essa carta sdo
negativas, quer ela seja designada como uma morada infernal qualquer,
quer como o raio ou o fogo, ou seja, a puni¢do divina que pulveriza a terra
do alto do céu. O raio como calamidade natural se torna uma alegoria da
destruicdo desejada por Deus para punir a maldade e o orgulho dos
homens. Também podemos ver nessa carta uma referéncia a Torre de Babel,
cujos construtores foram dispersados por Deus como puni¢do pela vaidade
de terem querido construir uma torre tdo alta quanto o céu (Génesis, XI, 1-
9). No entanto, a destruicdo da torre nao é mencionada no relato biblico e,
nas obras que a representam, é vista mais como construcdo inacabada do
que como derrubada pelo raio. Pode-se ver nessa representacdo uma alusao
a Sodoma e Gomorra, arrasadas pelo enxofre e pelo fogo vindos do céu
como puni¢ao a depravacdo de seus habitantes. Porém, é bem mais provével
que essa torre remeta a destruicao da Babilonia, tal como relatado no
Apocalipse (XVII, 5), “a mde das meretrizes e das abominagdes da terra’,
muitas vezes representada sendo invadida por deménios e depois destruida
- 0u seja, mais uma vez, um dos lugares mais abomindveis que existem. Se
Deus reside em algum lugar, certamente ndo ¢ ali, e novamente podemos
nos perguntar a respeito da denominacao francesa de Maison-Dieu para a
Casa del diavolo.

Nesse ponto, estamos longe da visdo tranquila e, por assim dizer,
edulcorada, presente no Tar6 de Marselha, no qual o raio quase lembra uma
pluma. Na realidade, quando observamos os mais antigos Tards de
Marselha, notamos que se trata de fogo (o mesmo desenho é colorido de
amarelo). Nos manuscritos medievais, a devastacao da Babilénia costumava
ser representada com uma torre destruida e bolhas coloridas ilustrando o



granizo, uma vez que este e o raio eram os dois simbolos privilegiados para
figurar toda espécie de forca brutal e destruidora que vem do céu. E essa
forca atinge ndo apenas Babilonia ou Sodoma: ai dos insensatos! Como diz
Sebastian Brant em A Nau dos Insensatos (1494): “Quem tem muita certeza
de obter sua salvacao, de deter sua sorte sem que ela lhe escape, um dia
sera atingido por um trovao. O martelo do raio vos espreita no telhado, pois
a boa fortuna é caracterizada pela inconstancia”’. No que se refere ao tar,
as interpretacdes permanecerdo por um bom tempo marcadas pela
adverténcia “tome cuidado!”.

Significados divinatorios

1781, Court de Gébelin: n® XVI, Casa de Deus ou Castelo de Pluto

“Desta vez, temos uma licdio contra a avareza. Esse quadro representa
uma torre, chamada de Casa de Deus, ou seja, a casa por exceléncia. Trata-se
de uma torre repleta de ouro; é o castelo de Pluto, que desaba e esmaga seus
adoradores sob os destrogos. Nesse conjunto, pode-se desconhecer a histéria
do principe egipcio Rampsinitos, evocado por Herédoto. Depois de mandar
construir uma grande torre de pedra para guardar seus tesouros e da qual
era o Unico a ter a chave, o principe percebe que eles diminuem a olhos
vistos. [...] Os ladroes eram os dois filhos do arquiteto empregado por
Rampsinitos. Roubaram o principe e se jogaram do alto da torre: assim sao
representados aqui.”

1783, Alliette: n° 19, a Casa de Deus

“Como essa Casa se assemelha a recém-derrubada Torre de Montgommery
ou ao Petit Chatelet, em vias de demolicao, ¢ justo nao a transformar, como
fazem os ignorantes, no Templo do Eterno e proceder como os egipcios, que
nunca a nomearam Casa de Deus’, e sim ‘Casa dos castigos de Deus’.
Significa prisdo, miséria.”

1909, Papus: 16, a Casa de Deus

Sentido espiritual: destruicdo por antagonismo. Sentido moral ou
alquimico: equilibrio material rompido. Sentido fisico (que também pode
ser utilizado para a adivinhacdo): ruina. Catdstrofe. Sentido divinatério:
ruina. Decepcao.

1927, Oswald Wirth: XVI, a Casa de Deus



Explosao, desmoronamento, queda, influéncia da Lua e de Marte.

PARA O BEM. Parto, crise salutar, desconfianga de si mesmo, temor que
leva a evitar iniciativas temerdrias. Beneficio extraido dos erros alheios.
Bom senso, ponderacdo, timidez conveniente. Apego as observdncias de
piedade, materialismo religioso.

PARA O MAL. Doenga, erro punido, catdstrofe provocada por
imprudéncia, maternidade clandestina, escandalo, hipocrisia desmascarada.
Excesso, abuso, monopoliza¢do, presuncao, orgulho. Iniciativas quiméricas,
alquimia falaciosa.

1949, Paul Marteau: lamina XVI, a Casa de Deus

SENTIDO ELEMENTAR. As construcdes efémeras e fecundas do homem,
sempre destruidas, sempre retomadas; dolorosas porque destroem suas
ambicoes, benévolas porque aumentam incessantemente as riquezas de seu
saber.

SENTIDO CONCRETO. A denominacdo dessa lamina, “a Casa de Deus’,
vem do fato de Deus, por ser onipresente, também estar no edificio
estabelecido pelo homem; porém, como Ele nao intervém e o homem estd
na obscuridade, suas construgdes sdo imperfeitas e destinadas a destruicao.

MENTAL (a inteligéncia). Indicacio do perigo de perseverar em certo
caminho, com uma ideia fixa, e adverténcia para evitar as consequéncias,
sob pena de choque e aniquilagao.

ANIMICO (as paixdes emotivas). Dominacdo de seres, sem caridade nem
amor, que age sobre outros seres com despotismo e, cedo ou tarde, serd
expulsa da afeicdo.

FISICO (o lado utilitario da vida). Projeto bruscamente interrompido.
Reviravolta, choque inesperado, aviso para se ter cuidado nos negécios. Do
ponto de vista da satude, indicagao de que se esta passando dos limites das
proprias forgas vitais e correndo o risco de sofrer uma doenca grave.
Restabelecimento ap6s um duro periodo de enfermidade.

INVERTIDA. Grande cataclismo, confusdo completa.



XVII. A EsTRELA

Diferentes denominacées: la Stella, la Stelle, Lestoille, I'Etoile.

Outras posi¢oes ocupadas no tard: nimero XVI na lista mais
antiga dos trunfos e na ordem B.

Etimologia e significados do termo étoile: vocibulo do final do
século XI, do latim stella. Interessante nesse caso nao ¢ tanto a
etimologia, que nao apresenta grandes ambiguidades, e sim o
fato de a carta ser quase sempre nomeada [Etoile, no sinqular,
enquanto representa vdrias estrelas e tem como figura
principal uma mulher vertendo dgua.

Tard de Dodal, a Estrela, Lyon, 1701-1715, BnF.



}‘l

Tard de Oswald Wirth, as Estrelas, 1889, BnF.

Sobre a Estrela

Essa carta aparentemente simples pode levantar diversas problemdticas
quando se tenta explici-la. Qual seria a Estrela aqui nomeada e por que ela
¢ associada a figura feminina que verte dgua no chdo? Seria possivel fazer
alguma aproximacao com a astrologia? Nesse ambito, sabe-se que, na época
desses tards, o signo de Aqudrio costumava ser representado por uma
figura feminina ou masculina que vertia dgua com um ou dois vasos.
Porém, na astrologia, Aqudrio é associado ora a Saturno, ora a Juno, esposa
de Jupiter, em outros tratados. Devemos, entdo, ver na maior estrela
representada na carta o imponente planeta dos anéis? Pois nesse periodo
Saturno era considerado o planeta mais importante (vale lembrar que na
época os planetas eram representados na forma de estrelas). Contudo, é
pouco provavel que ele seja a Estrela aqui designada, dada a figura principal
dessa carta, ou seja, a mulher nua que verte dgua. Que figura é essa? E
encontrada com todo tipo de representacdo alegérica de rios, riachos ou



nascentes: desde a Antiguidade, os cursos de dgua sdo representados pela
dqua vertida de um cantaro por um personagem indiferentemente figurado
por um ancido, um homem maduro, uma mulher jovem ou uma ndiade.
Sao intmeros os exemplos nos manuscritos decorados com iluminuras,
sobretudo no que se refere a representacio dos quatro rios do paraiso
terrestre. O Apocalipse cita anjos vertendo o contetido de uma taga no mar,
nos rios e nas nascentes. Em um manuscrito latino do Apocalipse, do final
do século XIII, uma miniatura representa o sexto anjo esvaziando sua taca
no Eufrates seco. Nao é impossivel que o décimo sétimo arcano tenha sido
inspirado em uma imagem semelhante.

Uma fonte particular pode atrair a aten¢do: a Fonte de Castélia, do nome
de uma ninfa que, para escapar do assédio de Apolo, metamorfoseou-se em
Fonte do Parnaso. Foi ilustrada vertendo dgqua de seu cantaro, e o mais
interessante é que as vezes aparece na forma de uma drvore: em algumas
imagens cristas, a Fonte de Castdlia representa o centro do mundo, onde se
erque a Arvore da Vida. Quanto & prépria ninfa, ela pode representar uma
pureza bem ilustrada pela carta: prefere transformar-se a ceder ao assédio
do deus solar. O problema ¢é que, sozinha, nao ¢ suficiente para explicar a
carta: é uma ninfa, ndo um planeta.

Poderiamos falar em Vénus? A associacao é mais provéavel, quer se trate
da estrela, quer da mulher: a carta pode mostrar Vénus, ou seja, a Estrela
do Pastor, que costumava ser representada como uma mulher nua, embora
0s vasos nao sejam os atributos habituais da deusa do Amor. No Tar6 de
Visconti, [ 2311 vemos uma jovem vestida de azul, sequrando uma estrela de
oito pontas. Nela é possivel notar a referéncia a Vénus, planeta mais
conhecido na época e astro mais luminoso, além do Sol e da Lua. Com eles,
Vénus formava o que se chamava de “grande triade”. Entre os Sete planetas
de Baccio Baldini (cerca de 1460), ¢ mencionado como seque: “Vénus é um
signo feminino, colocado no terceiro céu, frio, tmido e temperado, e tem as
sequintes qualidades: gosta dos belos trajes ornados em ouro e prata, das
cangoes, da alegria e dos jogos, e é sensual. Fala com delicadeza, tem olhos
bonitos e um rosto e um corpo encantadores”. Isso pode explicar de maneira
mais simples por que essa carta afédvel e feminina se chama “a Estrela”, e
ndo “as Estrelas”...

Essa visdo delicada e reconfortante é compartilhada pela maioria dos
autores de taro.



Significados divinatorios

1781, Court de Gébelin: n° XVII, a Canicula

‘Temos aqui sob os olhos um quadro ndo menos alegérico e
absolutamente egipcio. Intitula-se a Estrela. De fato, nele vemos uma
Estrela brilhante, em torno da qual hd outras sete menores. A parte inferior
do quadro é ocupada por uma mulher apoiada no joelho e sequrando dois
vasos virados, dos quais fluem dois rios [...] é o egipcianismo puro. Essa
estrela por exceléncia é a Canicula ou Sirius [...] as sete estrelas que a
circundam e parecem acompanhé-la sdo os planetas: de certo modo, ela é
sua rainha. [...] A mulher que se encontra embaixo e se mostra muito
concentrada em derramar a 4dqua de seus vasos ¢ a soberana Isis, a cuja
generosidade se atribuem as cheias do Nilo, que comecam com o nascer da
Canicula. [...] Por fim, a flor e a borboleta nela pousada eram o emblema da
regeneracao e da ressurreicao.”

1783, Alliette: n° 4, a Estrela
“A Estrela significa despojamento.”

1909, Papus: 17, a Estrela

Sentido espiritual: as for¢as divinas naturais. Sentido moral ou alquimico:
a natureza. Sentido fisico (que também pode ser utilizado para a
adivinhacdo): fecundidade. Sentido divinatério: esperanca.

1927, Oswald Wirth: XVII, as Estrelas

Idealismo prdtico, esperanca, beleza, influéncia do Sol e de Vénus.

PARA O BEM. Inocéncia, abandono as influéncias saudéveis, naturismo,
conflanca no destino, florescimento estético, sensibilidade poética,
pressentimentos. Bondade, compaixao.

PARA O MAL. Devassiddo, impudor, conduta leviana. Falta de
espontaneidade, constrangimento artificial e anti-higiénico. Quimeras,
romantismo, espirito desviado da vida pratica.

1949, Paul Marteau: lamina XVII, a Estrela

SENTIDO ELEMENTAR. A luz celestial que faz o homem entrever uma
aurora de paz, de esperanca e de beleza, para sustentd-lo em seu arduo
trabalho, confortando-o em suas fraquezas e guiando-o em meio as



vicissitudes, sem nunca lhe faltar, rumo a participacio das harmonias
cosmicas.

SENTIDO CONCRETO. Representacdo da forca iluminadora e redentora,
simbolizada pelas estrelas, que trazem uma clareza vinda do infinito.

MENTAL (a inteligéncia). Um auxilio que traz uma for¢a a ser utilizada,
mas que ndo ¢é direta, pois é preciso saber servir-se dela. E a inspiracdo do
que se deve fazer.

ANIMICO (as paixdes emotivas). Da correntes de equilibrio e brilho.

FISICO (o lado utilitério da vida). A satisfacdo, o amor pela humanidade
em sua beleza, o destino dos sentimentos que animam o ser. Realizacdo das
coisas na ordem e na harmonia.

INVERTIDA. Harmonia interrompida em seu destino, harmonia fisica sem
duracao.



XVIII. A Lua

Diferentes denominagdes: la Luna, la Lune.

Outras posi¢oes ocupadas no tard: ntimero XVII na lista mais
antiga dos trunfos e na ordem B.

Etimologia e significados do termo fune: surgido na lingua
francesa no século XI, proveniente do latim [una.

plf=s, ¥E )

Tard de Plerre Isnard aLua 1 43, BnF.



Tard de Grimaud, a Lua, Paris, 1891, BnF.

Sobre a Lua

Embora as vezes tenhamos dificuldade para identificar o que vemos em
algumas cartas (como na anterior), neste caso, a representagao do astro
noturno ¢é inequivoca. O conjunto heterogéneo que a circunda - o lagostim,
o tanque, as torres, os caes - pode parecer curioso, mas paradoxalmente
poderia ser um pouco mais facil de explicar do que a ilustracao da Estrela.
Para comecar, a associagdo com a lagosta é evidente: por muito tempo, o
signo de Cancer foi representado dessa forma (tanto quanto pelo
caranguejo), e na astrologia a associa¢do da Lua e de Cancer é tradicional -
talvez porque ao astro noturno que cresce e decresce eram associados os
animais marinhos que caminham tanto para a frente quanto para tréas. Esse
conjunto aparece nas representacoes alegdricas da inconstdncia: figuras
femininas que sequram, ao mesmo tempo, uma lua e um lagostim. Isso
porque a Lua corresponde a todas as coisas nas quais ndo podemos confiar.
Nos tratados de astrologia, o0 Mago que engana o mundo com seus truques
de prestidigitacio encontra-se entre os Filhos da Lua, cercado de



personagens de modesta condicdo, que lutam contra as tempestades
maritimas. A Lua influencia as marés e, de modo mais amplo, a vida dos
homens, dos animais e das plantas, os ritmos naturais, a transformacao dos
elementos, o tempo que passa, a memoria, as ilusdes, os sonhos, a
inconstancia e a feiticaria. Desse modo, atribui-se a ela uma influéncia
sobre o estado mental do homem: originariamente, “lunatico” significava
“acometido por loucura”. Entre os gregos e os romanos, a relacao entre as
figuras aparentes da Lua e algumas doengas era um dogma médico
difundido. No Novo Testamento, com frequéncia os epiléticos sao chamados
de “lundticos” (ver em Mateus, IV, 24 e XVII, 15). Antigamente se falava em
coup de [une [acesso de loucura] como de um coup de soleil [leve
embriaguez]. No Salmo 121, 1é-se sobre o homem abengoado por Deus: “De
dia ndo te molestard o Sol, nem de noite, a Lua”. Se a Lua tem toda essa
influéncia é porque, sequndo a teoria das esferas de Aristételes, retomada
por Ptolomeu, ela é a estrela mediana entre a Terra e o céu. Com efeito, de
acordo com essa teoria, no centro do universo encontra-se a Terra, depois
vém a Lua, o Sol, Vénus, Marte, Jupiter, Saturno e, por fim, a esfera das
estrelas fixas. O mundo lunar ainda é composto pelos quatro elementos:
Agqua, Ar, Terra e Fogo; é imperfeito e corruptivel. Em contrapartida, além
da Lua, o mundo etéreo é o dominio da perfeicao.

Os caes também sdo associados a Lua desde a Antiguidade: na mitologia
grega, Hécate, deusa da Lua, das Trevas e da Noite, podia assumir a forma
de um cdo ou de um jumento. Na Grécia antiga, associava-se sobretudo o
cdo a Artemis, a divina cacadora lunar. Euripedes escreveu: “Serds o cdo
magnifico de Hécate, a portadora da luz’. Note-se de passagem essa
confusdo entre Hécate e Artemis, que é bastante comum. Muitas mitologias
associaram o cao aos Infernos, ao reino subterraneo. Tradicionalmente, ele é
relacionado a terra, & dgua e a lua; é psicopompo (Anubis, Cérbero etc.),
guia do homem na noite da morte ap6s ter sido seu companheiro no dia da
vida. Portanto, as duas torres também podem ser consideradas desse ponto
de vista: portas monumentais que lembram que a Lua, Artemis-Hécate, é ao
mesmo tempo porta do céu e porta dos Infernos.

A influéncia lunar se fez sentir nos autores de tard. A essa carta eles
associaram muitos desses aspectos tradicionais mais negativos.



Significados divinatorios

1781, Court de Gébelin: n°® XVIII, a Lua

‘A Lua que se move ap6s o Sol também é acompanhada por ldgrimas de
ouro e de pérolas para marcar que contribui com sua parte para as
vantagens da terra. [...] Todos os anos, as ldgrimas de Isis aumentavam as
dguas do Nilo, que assim tornava férteis os campos do Egito. Na parte
inferior desse quadro, vé-se um lagostim ou um [signo de] Cancer, ora para
marcar a marcha retrégrada da Lua, ora para indicar que a inundacdo
chega quando o Sol e a Lua saem do signo de Cancer. [...] O meio do quadro
¢ ocupado por duas torres, uma em cada extremidade, para designar as
duas famosas colunas de Hércules, aquém e além das quais esses dois
grandes astros jamais passaram. Entre as duas colunas estao dois caes que
parecem latir contra a Lua e observé-la: ideia perfeitamente egipcia. Esse
povo Unico pelas alegorias comparava os trépicos a dois palacios quardados,
cada um por um cao.”

1783, Alliette: n° 3, a Lua
“A Lua significa coup de langue” [caltnia] (no sentido de “maledicéncia”).

1909, Papus: 18, a Lua

Sentido espiritual: distribuicao hierdrquica (luz). Sentido moral ou
alquimico: as for¢as ocultas. Sentido fisico (que também pode ser utilizado
para a adivinhacdo): os inimigos ocultos. Sentido divinatério: inimigos
ocultos. Perigo.

1927, Oswald Wirth: XVIII, a Lua

Imaginacdo, aparéncia, ilusoes, influéncia ativa da Lua.

PARA O BEM. Objetividade, mundo sensivel, experimentacao, trabalho,
conquista penosa da verdade. Instrucdo pela dor; tarefa imposta; trabalho
arduo e macante, mas necessdrio. Vidéncia passiva, lucidez. Navegacao.

PARA O MAL. Erro dos sentidos, falsas suposicoes, ciladas, armadilhas,
decepcoes, teorias enganadoras, saber fantdstico, visionarismo, adulagdes,
ameacas, chantagem, desorientacoes, viagem, caprichos, fanatismo.

1949, Paul Marteau: lamina XVIII, a Lua
SENTIDO ELEMENTAR. A Lua representa os sonhos quiméricos do
homem, criados na obscuridade, sob a influéncia das fermentacoes de sua



alma, sob a pressao obsessiva dos desejos pantanosos, mas que o libertam
de seus tormentos pessoais assim que ele sente sua inconsisténcia.

SENTIDO CONCRETO. A quimera, pois a Lua, por refletir o Sol como luz e
ndo iluminar por si mesma, oferece uma ilusdo, uma miragem. Ela nao
oferece uma realidade, mas manifesta uma vida emprestada. Nao tem vida
propria e faz aparecer uma ndo existéncia.

MENTAL (a inteligéncia). Em caso de negociagdes, mentiras. Em caso de
um trabalho pessoal, erro. Miragem em todos os niveis.

ANIMICO (as paixdes emotivas). Sentimentos perturbados, passionais,
sem outro resultado além da desordem. Ciime, hipocondria, ideias
quiméricas.

FISICO (o lado utilitario da vida). Obscurecimento total. Estado de
consciéncia perturbada e ativa. Escandalo, difamacao, delagdo, segredo
revelado. Se a perqunta se referir a sadide, haverd desordem no sistema
linfdtico; é necessdrio sair do ambiente sem higiene e colocar-se em local
seco, ao sol.

INVERTIDA. O instinto, causa da miragem, acentua seus efeitos pela
situagao, no alto, do pantano. Estado de consciéncia perturbada, mas que
permanece latente, sem agir.



XVIIII. O SoL

Diferentes denominagées: il Sole, le Soleil.

Outras posi¢des ocupadas no tard: nimero XVIII na lista mais
antiga dos trunfos e na ordem B.

Etimologia e significados do termo soleil: surgido no fim do
século X, proveniente do latim sol, solis, que designa ao mesmo
tempo o sol, o meio-dia, a vida publica e o grande homem.

Tard de Bernard Schaer, o Sol, 1784, BnF.



XVIILY

Tard de Suzanne Bernardin, o Sol, Marselha, 1839, BnF.

Sobre o Sol

Pode-se notar de imediato que essa carta deixou muitos autores perplexos,
pois, como a Estrela, é de uma falsa simplicidade. Um sol, um muro, duas
criancas ou dois jovens: simples, mas por que essas associacdes?
Tradicionalmente, em astrologia o Sol governa o signo de Ledo.

No entanto, vimos que outros tratados astroldgicos fizeram outras
associacoes. As Astronomicas, texto de astrologia antiga, redescoberto pelos
humanistas em 1417, associam Apolo e “os amdveis Gémeos”. Pois, como
para a Lua, ndo se pode duvidar do signo do zodiaco aqui representado. Em
contrapartida, parece que o Sol, os Gémeos e 0 muro sao uma representacao
encontrada apenas no Tard de Marselha. Nos tar6s mais antigos, o Sol é
ilustrado com as mais diversas alegorias. Assim, no Tard de Visconti vemnos
um menino nu e alado, em pé sobre uma nuvem e sequrando o Sol com os
bragos erquidos: a visdo medieval do cosmos estabelece uma relagdo muito
préxima entre o circulo dos anjos e as esferas planetdrias. Santo Tomas de
Aquino, por exemplo, diz que os anjos da sequnda hierarquia, ou seja, as



Virtudes, movem os céus e as estrelas pela vontade de Deus. No Tard de
Carlos VI, uma estranha fiandeira estica seu fio sob o sol: alusdo ao fio da
vida? Pois o sol é tradicionalmente associado a vida, como a lua a morte.
Seria necessdria uma obra inteira para inventariar todos os simbolos e as
representacoes ligadas ao astro dos dias, principal motor da vida na terra.
Quando consideramos os filhos dos planetas nos tratados astrolégicos
mencionados, vemos o Imperador que, com os outros Filhos do Sol,
exercita-se em jogos de habilidade, faz musica, conversa com outros
homens de poder. O Sol é o astro ligado a forca.

Paremos aqui na lista de significados: simbolo masculino, pai, divindade
que revigora... Vemos que o Sol e a Lua ndo sao elementos astrondmicos,
mas simbolos plenos: o pai, a mde, o céu, a terra. Também podem
representar estados apés a morte: o inferno para a Lua, o paraiso para o
Sol. Plutarco dizia que a Lua era a morada dos homens ap6s a morte. Além
disso, como jd vimos, ap6s residirem no éter da Lua, as almas morriam uma
sequnda vez. O espirito se separava da alma e renascia para subir ao Sol, a
fim de nele se reunir com a divindade. Essa ideia de representar estados
ap6és a morte é ainda mais interessante nessa espécie de esquema
ascensional, que supostamente era proposto pelo conjunto dos trunfos do
tar6: ap6s a Morte e o Inferno, que pudemos ver representados pelos
arcanos XII, XIII, XV e XVI, o homem sobe ao céu. E o que faz Dante em A
Divina Comédia (1472): depois de visitar o Inferno, Dante e Virgilio reveem
do lado de fora as estrelas e continuam sua ascensao rumo ao Purgatério e,
em sequida, ao Paraiso.

Os autores do tar6 também reproduzem aqui as representagoes
tradicionais: ap6s a sombria Lua, para eles essa carta é claramente positiva.
De resto, os desenhos das pequenas “gotas” coloridas, encontradas na
maioria dos tards (na posicio correta ou invertida, dependendo dos
baralhos), podem simbolizar o mand terrestre: assim era representada nas
antigas imagens a substdncia que Deus fazia cair do céu para nutrir os
filhos de Israel no deserto. De modo mais amplo, essas “gotas” também
designam tudo o que provém do céu para trazer algo ao mundo.

Significados divinatorios
1781, Court de Gébelin: n° XIX, o Sol



‘O Sol ¢é representado aqui como o Pai fisico dos humanos e da natureza
inteira: ele ilumina os homens na sociedade, governa suas cidades; de seus
raios destila lagrimas de ouro e pérolas. Assim se designavam as felizes
influéncias desse astro.”

1781, conde de Mellet
“Nesse sentido, o Sol correspondendo a Gimel (Gémeos) significa
retribuicao, felicidade.”

1783, Alliette: n° 2, o Sol
“O Sol: esse hierdglifo significa esclarecimento.”

1909, Papus: 19, o Sol

Sentido espiritual: a verdadeira luz. Sentido moral ou alquimico: o ouro
filos6fico. Sentido fisico (que também pode ser utilizado para a
adivinhacao): a verdade fecunda. Sentido divinatério: felicidade material.
Casamento fecundo.

1927, Oswald Wirth: XIX, o Sol

Luz, razdo, concordia, influéncia do Sol.

PARA O BEM. Discernimento limpido, clareza de julgamento e de
expressdo, talento literdrio ou artistico. Pacificacdio, harmonia, bom
entendimento, felicidade conjugal. Fraternidade, predominio da inteligéncia
e dos bons sentimentos. Reputacao, gléria, celebridade.

PARA O MAL. Ofuscamento, vaidade, afetacdo, cabotinismo, amor-
proprio, suscetibilidade. Artista incompreendido. Miséria dissimulada sob
uma aparéncia de brilho, blefe, aparato falacioso, fachada simuladora e
cendrio de prestigio.

1949, Paul Marteau: lamina XVIIII, o Sol

SENTIDO ELEMENTAR. A luz sempre presente no homem, manifestada
na atividade do dia, velada nas meditaces noturnas e que lhe permite
elevar na clareza e na harmonia suas constru¢des materiais, afetivas ou
espirituais.

SENTIDO CONCRETO. Irradiacdo, pois o Sol que lanca seus raios no
mundo d4d vitalidade e harmonia.

MENTAL (a inteligéncia). Superioridade intelectual. Sabedoria nos textos,
difusao harmoniosa sobre a massa, propaga¢ao do pensamento de grande
alcance.



ANIMICO (as paixdes emotivas). Afeicio nobre, dedicacdo altruista. Essa
ldmina aplica-se apenas aos grandes sentimentos.

FISICO (o lado utilitario da vida). A satde, a beleza fisica. Elemento de
triunfo e sucesso em uma situagdo em que o individuo possa encontrar-se.

INVERTIDA. Grande adversidade, sorte contraria, tentativas no escuro.



XX. O JULGAMENTO

Diferentes denominagdes: [Angelo, lo Angelo, Angelo,
Leiugement, le Jugement.

Outras posi¢oes ocupadas no tard: nimero XVIII na lista mais
antiga dos trunfos e na ordem B, nimero XXI na ordem A.

Etimologia e significados do termo jugement: do latim judicare,
que significa “julgar, condenar”.

Tard de Bernard Schaer, o Julgamento, 1784, BnF.



Tard de Viéville, o Julgamento, Paris, cerca de 1650, BnF.

Sobre o Julgamento

Por mais que nossos amigos Court de Gébelin e Alliette tenham negado essa
evidéncia e alguns ocultistas depois deles tenham falado na ressurreigao de
Osiris, estamos diante do Juizo Final biblico, cujas representacdes sao
numerosas desde a Idade Média. Seja qual for o tar6 considerado, essa
iconograﬁa Ndo varia; vemos sempre a mesma coisa: no céu, um anjo toca
uma trombeta, e na terra, os mortos se levantam do tdmulo. Essa imagem ¢é
claramente inspirada em muitas representacdes do Juizo Final; as mais
antigas remontam ao ano mil, aproximadamente, e atingem sua perfeigéo
nos timpanos das catedrais. Um exemplo mais antigo teria sido catalogado:
um baixo-relevo em marfim do ano 800, em Tours. Em contrapartida, nos
tar6s omitiu-se o Cristo, e os dois anjos que costumavam aparecer a sua
esquerda e a sua direita foram substituidos por um tnico anjo central
(embora haja dois em algumas cartas). Em todas as imagens, os mortos
saem nus de seus timulos. Essa ilustracdo provém dos textos dos Padres da
Igreja. Desse modo, Inocéncio 11l escreveu em seu assustador opusculo sobre



o desprezo do mundo: “O homem sai nu do ventre materno e nu retorna a
terra”. O Livro de J6 jd dizia: “Nu sai do ventre de minha mae e nu voltarei”.

Na realidade, essa iconografia do anjo que toca a trombeta e dos mortos
que se erquem mistura varios textos biblicos. H4 uma alusdo evidente ao
Apocalipse de Sao Jodo, mas em relacio a duas passagens diferentes,
colocadas na mesma imagem. Por um lado, os sete anjos sopram as sete
trombetas para fazer chover na terra as sete pragas do Apocalipse e, assim,
punir os pecadores: “Entdo, os sete anjos que tinham as trombetas
prepararam-se para tocar. O primeiro anjo tocou a trombeta, e houve
saraiva e fogo misturados com sangue, que foram atirados a terra. Foi,
entdo, queimada a terca parte da terra, e das drvores, e também toda erva
verde” (Apocalipse, VIII, 6-7). Podemos nos perquntar eventualmente se esse
tipo de passagem biblica nao teria influenciado a iconografia da Casa de
Deus. Por outro lado, os mortos se levantam de seu timulo diante de Cristo
em majestade, mas apenas no capitulo XX do Apocalipse (XX, 12-15): “Vi
também os mortos, os grandes e os pequenos, postos em pé diante do trono.
Entdo, se abriram livros. Ainda outro livro, o Livro da Vida, foi aberto. E os
mortos foram julgados, sequndo as suas obras, conforme o que se achava
escrito nos livros. Deu o mar os mortos que nele estavam. A morte e o além
entregaram os mortos que neles havia. E foram julgados, um por um,
sequndo as suas obras. Entdo, a morte e o inferno foram lancados para
dentro do lago de fogo. Esta é a sequnda morte, o lago de fogo. E, se alguém
ndo foi achado inscrito no Livro da Vida, esse foi lancado para dentro do
lago de fogo”. E justamente dessa cena que se trata na carta do tard: pode-se
notar que ela é chamada de “Julgamento”, e ndo de “Ressurrei¢do”: “E foram
julgados, um por um, sequndo as suas obras”.

Significados divinatorios

1781, Court de Gébelin: n° XX, quadro erroneamente nomeado “o Juizo
Final”

“Esse quadro representa um Anjo tocando uma trombeta: logo vemos sair
da terra um ancido, uma mulher e uma crianca nus. Os fabricantes de
cartas que haviam perdido o valor desses quadros e, mais ainda, seu
conjunto, viram aqui o Juizo Final; e, para torna-lo mais aprecidvel,
inseriram algo como timulos. Tirai esses tdmulos, e esse quadro também



serve para designar a Criacao, ocorrida no tempo, no inicio dos tempos,
indicada pelo n® XXI."

1783, Alliette: n° 16, o Julgamento
“C. B. A.: 0 Julgamento em C diz que nada julgais; B. C. A.: o que julgais
de B é verdadeiro, o que julgais de A ¢ falso. Significa Julgamento.”

1909, Papus: 20, o Julgamento

Sentido espiritual: protecao pelas forcas divinas. Sentido moral ou
alquimico: renascimento moral. Sentido fisico (que também pode ser
utilizado para a adivinha¢do): mudanca de situacdo. Sentido divinatério:
mudanca de posicdo.

1927, Oswald Wirth: XX, o Julgamento

Inspiracdo, sopro redentor, influéncia da Lua e de Merctirio.

PARA O BEM. Entusiasmo, exaltacao animica, espiritualidade. Profetismo,
santidade, teurgia, medicina milagrosa. Ressurrei¢ao do passado, renovagao,
nascimento. Propaganda, apostolado.

PARA O MAL. Extase espiritual, embriaguez mental, iluminismo.
Energimeno que exalta as multidoes; evocador que exterioriza os
fantasmas; grito, barulho, confusao, agitacao sem nenhum efeito.

1949, Paul Marteau: lamina XX, o Julgamento

SENTIDO ELEMENTAR. O homem, despertado de seu sono na matéria
por sua parte divina, que o obriga a examinar sua alma em sua nudez e a
julga-la.

SENTIDO CONCRETO. A denominagdo “Julgamento” lhe foi dada ndo no
sentido de justica, mas no de comparacao e avaliacio do ser humano por
seu proprio intelecto.

MENTAL (a inteligéncia). O apelo do homem a um estado superior, suas
tendéncias e seus desejos de elevacao.

ANIMICO (as paixdes emotivas). Sem ascendéncia animica.

FISICO (o lado utilitdrio da vida). Boa carta. Trabalho de biblioteca, de
compilacao, de classificacdo. Estabilidade em um bom ou mau negécio.
Satde e equilibrio.

INVERTIDA. Engano sobre si mesmo e sobre todas as coisas, provas
resultantes de um julgamento errdneo.



XXI. O Munbpo

Diferentes denominagées: il Mondo, Lemonde, le Monde.

Outras posi¢oes ocupadas no tard: nimero XXI na lista mais
antiga dos trunfos e ntimero XX na ordem A.

Etimologia e significados do termo monde: vocabulo surgido
no século XII, proveniente do latim mundus. Embora no inicio
mundus designasse o globo terrestre, o significado evoluiu
posteriormente. Aqui, monde nao designa o planeta Terra, mas
o Universo como sistema organizado.

Tar6 conhecido como de Carlos VI, o Mundo, norte da Italia, século XV, BnF.



LE-NMONDIL
Tard de Nicolas Conver, o Mundo, Marselha, 1809-1833, BnF.

Sobre o Mundo

Portanto, essa carta ndo representa nosso planeta, como poderia
representar os outros astros que acabamos de ver - Vénus, Lua, Sol. Ela
contém todos os atributos para designar o conjunto do Universo e até a
divindade. Na realidade, essa carta, também aparentemente simples, é uma
mistura de duas coisas. Primeiro, nela vemos com clareza os atributos da
divindade, tal como aparecem nos Cristos em majestade desde o inicio da
Idade Média: Jesus triunfante ocupa seu lugar nessa forma oval, a mandorla,
que em italiano significa “améndoa”. A mandorla é encontrada por toda
parte na Idade Média, emoldurando Cristo, mas também milhares de
imagens de santos, santas e da Virgem, aos quais chegava a ser reservada.
Talvez provenha da India, onde também ¢é vista emoldurando imagens de
divindades hindus. Posteriormente, teria emigrado para o Ocidente. Na
época helenistica, hd imagens de Mitra representado como um jovem nu em
uma quirlanda oval, na qual aparecem os 12 signos do zodiaco, e as vezes
cercado pelos quatro ventos (que também sdo encontrados em alguns taros



no lugar das quatro figuras, como no Taré Parisiense andnimo aqui
apresentado). No Império Romano, o culto a Mitra era muito difundido.
Como outros cultos orientais, ele convivia com o cristianismo primitivo:
desse modo, sua imagem pdde ser reutilizada para representar Cristo. E
cercado por quatro figuras: o anjo ou homem, a dquia, o ledo e o boi, que
costumam ser associados aos quatro evangelistas, mas na realidade
aparecem na Biblia a partir de Ezequiel (I, 10-28) e, na visdo do profeta,
estdo relacionados a prépria manifestacio da divindade: “A forma de seus
rostos era como o de homem; a direita, os quatro tinham rosto de ledo; a
esquerda, rosto de boi; e também rosto de dquia, todos os quatro’. As
quatro faces cercam o trono de Deus.

Em sequida, o que faz a figura feminina em meio aos mais elevados
atributos da divindade, normalmente reservados as representagdes de Deus?
Isso quase poderia configurar uma blasfémia. Seria ela o que chamamos de
‘o Mundo”? Em manuscritos medievais antigos, hd imagens que
representam um globo contendo todas as esferas (portanto, o mundo, no
sentido de Universo), encimado pelo Cristo na mandorla. De resto, esta é a
forma como os tards italianos costumam representar o mundo: como uma
esfera. Ora ela é carregada por anjos, como no Tar6 de Visconti, ora é
encimada por uma figura feminina alegérica, que, de fato, poderia
representar o mundo. Portanto, nessa carta do tard, ela representaria o
Cristo na mandorla. Dois simbolos normalmente separados se fundiram: o
mundo (a esfera, a mulher) e seu criador (a mandorla, as quatro figuras).
Na realidade, pesquisando um pouco mais e de maneira mais simplificada,
notamos que no Renascimento certas blasfémias jd ndo eram tao temidas.
Nas representacoes alegéricas, cada vez mais se colocava na mandorla todo
tipo de figura que se desejasse ver celebrada ou exaltada, por assim dizer.
Por exemplo, hd “Triunfos de Vénus” ilustrados desse modo, com uma
Vénus na mandorla, diante da qual se ajoelham timidos apaixonados. No
entanto, aqui provavelmente se trata mais de uma alegoria da Gléria, que
aos poucos suplanta o Cristo triunfal.l 232 1 Os antigos diciondrios
iconol6gicos descrevem da sequinte forma como representar o triunfo
absoluto sobre qualquer coisa: por meio de uma figura feminina alegérica,
que usa uma coroa e/ou um cetro e é colocada como Cristo acima do globo
do mundo. Na verdade, a mulher na mandorla ou acima do globo do Tar6 de



Carlos VI ndo é o mundo: ela substituiu Deus para representar a gléria. O
mundo ¢ dela.
Talvez seja isso que se obtém ap6s vencer o jogo dos triunfos...

Significados divinatorios

1781, Court de Gébelin: n° XXI, quadro erroneamente nomeado de “o
Mundo”

“Esse quadro, que os fabricantes de cartas nomearam ‘o Mundo’ porque o
consideraram a origem de tudo, representa o tempo. [...] No centro estd a
Deusa do Tempo, com seu véu que esvoaca e lhe serve de cinto ou peplo,
como chamavam os antigos. Ela parece correr como o tempo e em um
circulo que representa as revolugoes temporais, bem como o ovo de onde
tudo sai no tempo. Nos quatro cantos do quadro estao os emblemas das
quatro estagoes. [...] A dguia representa a primavera, na qual reaparecem os
passaros. O ledo é o verdo ou o calor intenso do Sol. O boi, o outono,
quando se lavra e semeia a terra. O jovem, o inverno, quando as pessoas se
reinem em sociedade.

1783, Alliette: n° 5, 0 Mundo
‘O Mundo significa viagem.”

1909, Papus: 21 ou 22, 0 Mundo

Sentido espiritual: o absoluto. Sentido moral ou alquimico: realizacdo da
Grande Obra. Sentido fisico (que também pode ser utilizado para a
adivinhacdo): triunfo certo. Sentido divinatério: sucesso garantido.

1927, Oswald Wirth: XXI, o Mundo

Realizacdo, recompensa, apoteose, influéncia de Japiter e do Sol.

PARA O BEM. Fortuna importante, sucesso completo, coroamento de uma
obra, realizacdo. Intervencdo decisiva. Circunstancias muito favordveis,
ambiente propicio. Integridade absoluta. Absor¢do contemplativa. Extase.

PARA O MAL. Enorme obstdculo, ambiente hostil, tudo contra si.
Mundanidade, dispersao, distracdo, falta de aplicacao e de concentracdo.
Grande revés da fortuna, ruina, desconsideracgdo social.

1949, Paul Marteau: lamina XXI, o Mundo



SENTIDO ELEMENTAR. Representa o homem que se equilibrou apoiando-
se nos principios c6smicos: a sabedoria e a espiritualidade, a for¢a geradora
e a forca diretriz, e que exerce seu poder sobre a natureza na harmonia das
leis universais.

SENTIDO CONCRETO. Por encontrar-se no topo dos arcanos maiores, ela
concretiza harmoniosamente os esforcos da evolucdo indicada pelas laminas
anteriores.

MENTAL (a inteligéncia). Grande for¢a nesse plano. Tendéncia a
perfeicdo. Dominio mental e psiquico.

ANIMICO (as paixdes emotivas). Conserva sua for¢a nesse plano e
significa elevacdo do espirito, sentimento de amor altruista, ou seja, nem
egoista, nem sensual (pois o ser representado na lamina é androgino).
Amor pela humanidade. Tendéncia a perfeicao. Inspiracao entre os artistas.

FISICO (o lado utilitdrio da vida). Nesse plano ao qual ndo estd muito
adaptada, ela perde uma parte considerdvel de sua forga. Aquisigoes ricas.
Negécios sélidos e espléndidos. Sucesso e mundanidades. Boa satde.

INVERTIDA. Ciladas, obstaculos, fracassos. Negacao de um triunfo, de
sentimentos. Sacrificio do amor.
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CONCLUSAO

Taré conhecido como de Carlos VI, a Lua, norte da Italia, século XV, BnF (detalhe).



Abandono aqui o belo e antigo estilo do “nés” para concluir com um
pensamento mais pessoal. Ao lerem este livro, alguns de vocés devem ter se
perquntado sobre minha metodologia. Ndo deixei de revelar minha
incredulidade a respeito de muitas coisas relacionadas ao tard. No entanto,
pratico o tard desde 2009. Isso significa que nao escrevi este livro de
histéria como uma racionalista que tenta eviscerar o “irracional” a qualquer
preco.

Quando adquiri meu primeiro tar, fiz a mim mesma trés perguntas
simultaneas: como utilizé-lo, de onde ele vem e como foi constituido? Um
reflexo automatico de alguém apaixonado por histéria. E comecei a
pesquisar sem nenhuma teoria elaborada a priori: é algo préprio da
pesquisa histérica como disciplina e me parece uma base muito saudével
para comecar um questionamento. Comeca-se por estabelecer um tema.
Nesse caso, meu tema era: de onde vém essas cartas? Elas tém um
significado? Em sequida, procuram-se apenas as informagdes mais
confidveis sobre esse tema. Com elas sao elaboradas teorias, e nao o
contrdrio. Esse é o melhor meio de abrir o campo das possibilidades, em vez
de reduzi-lo a um fio estreito, no qual tentamos nos sequrar para ir a todo
custo rumo a nossa ideia inicial. Essa foi uma das poucas certezas que
serviram de base a escrita deste livro. Desse modo, nao parti com a ideia
inicial de que eu tinha nas maos um jogo concebido por sabios, mas apenas
com a sequinte perqunta: que jogo é esse que tenho nas maos? Aceitei
assumir o risco de talvez encontrar como resposta: isso ndo importa nem
um pouco.

Comecei pelos livros, é claro. Descobri obras de historiadores que sabiam
bem mais sobre o tard do que muitos tarélogos, mas que, em sua maioria,
demonstravam um desprezo incontestivel pelo Tar6 Divinatério.
Paralelamente a isso, encontrei em muitos livros sobre o tema intmeras
ideias prontas: “O taré foi ensinado por mestres a seus discipulos”, “trata-se
de um sistema perfeito, que vem de tempos imemoriais”... No entanto,
descobri que essas duas abordagens nao eram nada incompativeis. Para dar
um exemplo bastante conhecido, pode-se muito bem conceber que o homem
“descende do macaco” e, a0 mesmo tempo, foi criado por Deus. Creio que
desvendar certos arcanos da histéria do tard nada tira de seu mistério.

Talvez alguns leitores tenham ficado surpresos ao ver que nem sempre 0s
arcanos trazem os mesmos numeros, ou ainda que hd nao apenas um Tar6



de Marselha, mas dezenas de baralhos; ou que o “Tar6 de Marselha” é um
conceito recente, elaborado principalmente por Paul Marteau nao antes de
1930. Em todo caso, é o que os historiadores encontraram, e estou de
acordo com eles, pois quis ver as cartas antigas sempre com essa vontade de
saber mais sobre elas: se existe mesmo um Taré de Marselha arquetipico
que serve de base a todo o sistema, que tard é esse? Onde estd? Nao
encontrei nenhum, ou melhor, encontrei centenas. E fiquei muito feliz ao
contemplar essa grande quantidade de imagens diferentes, de Eremitas em
azul ou preto, de Imperadores de frente ou de lado, de Temperangas de
cabelos azuis ou amarelos, de Pendurados por um pé ou dois...

Essas descobertas me encantaram. Para mim, elas mais enriquecem do
que empobrecem a pratica do tard. Com elas, imagino que nenhum iniciado
criou um Tar6 de Marselha primitivo, que o jogo ndo é fundamentado por
nenhum esquema de base, existente em algum lugar em uma época
original. Acho até dificil conceber essa ideia depois de ter descoberto, além
dessa grande quantidade de jogos, os textos dos primeiros ocultistas. Sobre
alguns deles, cabe perquntar até que ponto eram iniciados em alguma
coisa. No entanto, é deles que tudo provém. Penso que nenhum mestre
ensinou um saber primordial ligado a esse jogo estranho e fascinante e que
isso ndo me impede absolutamente de utiliza-lo e gostar do que ele traz em
SL.

Seria necessdrio passar por uma ‘iniciacdio” para alcancar uma verdade?
Essa era a principal ideia dos primeiros autores que escreveram sobre o
taro. Os séculos XVIII e XIX viveram a paixdo das sociedades secretas. Mas
hoje experimentamos com frequéncia cada vez maior a busca por
conhecimentos primordiais no fundo de nés mesmos, por meio da
meditacdo, da criagdo e de tantas outras coisas. Cada pessoa que pratica o
tar6 sabe muito bem que pode viver experiéncias interessantes sem
necessariamente passar por um ocultismo exacerbado ou por uma iniciacao
elaborada. Admiramos o saber ancestral diante de uma estdtua de Buda,
modelada por um artesdo tailandés, diante de uma pintura aborigene,
desenhada por um habitante das dreas remotas da Australia; deixamo-nos
transportar por sua simplicidade, por sua profundidade. Por que, entdo,
tirar de nossos ancestrais as mesmas faculdades de conceber por si préprios
coisas belas e interessantes, inspirando-se no que os circundava? Poderia
um modesto artesdo, fabricante de cartas, ou ainda um servidor de principe



italiano em seu gabinete ter elaborado esses conjuntos de cartas tao ricos
sem estimular nossa curiosidade e nossa sede de caminhar rumo ao
esclarecimento?

Quando comecei a trabalhar com a histéria do tard, deixei de lado
algumas de minhas ideias preconcebidas sobre esse jogo, mas prefiro a
descoberta associada a desilusao ao inverso. Para mim, isso ndo retira
absolutamente a for¢a dos simbolos veiculados por essas cartas.

Observo a Roda da Fortuna criada por nossos ancestrais para refletirem
sobre a impermanéncia das coisas. Creio que ela seja autossuficiente para
me transmitir sua beleza e sua profundidade.

Nada sei sobre ela. Simplesmente gosto dela e a contemplo.



Petrarca, Des remédes de fortune [Dos Remédios da Fortuna] (manuscrito francés), Rouen, 1503, BnF.



L1y F‘:" 1'[‘._‘. i'\.l"‘.f. iy ':1:..‘{- g
ey BN x "
."‘”
s |

> i
F ) .
-




MAIS INFORMACOES...

Taré conhecido como de Carlos VI, o Eremita, norte da Itdlia, século XV, BnF (detalhe).



A

APENDICE A: O TARO DE ETTEILLA
SEGUNDO SEU LIVRO DE 1783

Neste apéndice apresentaremos os significados a serem atribuidos as cartas
sequndo as instrugdes de Etteilla: o ntimero a ser colocado na carta, o nome
da carta correspondente, sequido do significado a ser anotado no alto da
carta e daquele a ser anotado em sua parte inferior, para a carta invertida.
Acrescento em itdlico o nome da carta no Tard de Marselha, quando ele é
diferente daquele dado por Etteilla. No que se refere as 21 primeiras cartas,
o livro ndo menciona significados divinatérios para a carta invertida.

Em Gallica é possivel encontrar uma reprodugdo excepcional do Tar6 de
Etteilla, datado de 1788, sob a forma de estampas gravadas e intituladas
Livre de Thot: http://qallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10545802x.

N°1: o Papa. O caos. Significa o consulente.

N°2: o Sol. Significa esclarecimento.

N°3:  aLua. Significa caldnia.

N°4:  a Estrela. Significa despojamento.

N°5: o Mundo. Significa viagem.

N°6:  a Imperatriz. Significa que hd males que vém para bem.
N°7: o Imperador. Significa apoio.

N°8:  a Papisa. Significa a consulente.

N°9:  a]Justica. Significa equidade.
N°10:  a Temperanga. Significa que é preciso ter moderacdo.
N°11:  a Forca. Significa a forca.


http://gallica.bnf.fr/ark

N° 12:
N° 13:
N° 14:
N° 15:
N° 16:
N° 17:
N° 18:
N° 19:
N° 20:
N° 21:

N° 22:

N° 23:
N° 24:
N° 25:

N° 26:
N° 27:

N° 28:

N° 20:
N° 30:
N° 31:
N° 32:

N° 33:
N° 34:
N° 35:

N° 36:
N° 37:

o Pendurado. A Prudéncia. Significa a prudéncia.

o Enamorado. O Casamento. Significa casamento.

o Diabo. Significa for¢a maior.

o Mago. Significa doengas.

o Julgamento. Significa julgamento.

a Morte. Significa a morte, um projeto ou um processo.
o Eremita. Significa um hipécrita, um traidor.

a Casa de Deus. Significa prisdo, miséria.

a Roda da Fortuna. Significa aumento e fortuna.

o Carro. Significa barulho, altercacdo, divergéncia.

o Rei de Bastoes. Significa um homem. Invertida: homem bom,
mas Severo.

a Dama de Bastoes. Significa uma mulher. Invertida: mulher
econdmica e virtuosa.

o Cavaleiro de Bastoes. Significa partida. Invertida: desunido.

o Valete de Bastoes. Significa bom estrangeiro. Invertida: noticia
falsa.

o0 10 de Bastdes. Significa traicdo. Invertida: barras.

0 9 de Bastoes. Significa atraso. Invertida: traves.

o 8 de Bastoes. Significa passeio no campo. Invertida: disputas
internas.

o 7 de Bastoes. Significa falatério. Invertida: indecisao.

0 6 de Bastoes. Significa doméstico. Invertida: espera.

o 5 de Bastoes. Significa ouro. Invertida: processo.

0 4 de Bastoes. Significa sociedade. Invertida: florescimento.

o 3 de Bastoes. Significa empreendimento. Invertida: sofrimento
perto de acabar.

o0 2 de Bastoes. Significa tristeza. Invertida: surpresa.

o 1 de Bastoes. Significa nascimento. Invertida: desconfiar da
primeira vitoria.

o Rei de Copas. Significa um homem louro. Invertida: homem
importante, mas no lugar errado.

a Dama de Copas. Significa mulher loura. Invertida: mulher



N° 38:
N° 39:
N° 40:

N° 41:
N° 42:
N° 43:
N° 44:
N° 45:
N° 46:
N° 47:
N° 48:
N° 49:

N° 50:
N°51:
N°® 52:
N° 53:
N° 54:

N° 55:

N° 56:

N° 57:

N° 58:
N° 59:
N° 60:
N° 61:

importante, mas conspiradora.

o Cavaleiro de Copas. Significa chegada. Invertida: mais espirito
do que consciéncia.

o Valete de Copas. Significa rapaz louro. Invertida: é um adulador.
o 10 de Copas. Significa a cidade onde se estd. Invertida: prestes a
perder.

0 9 de Copas. Significa vitéria. Invertida: sinceridade.

o 8 de Copas. Significa moca loura. Invertida: festas, alegria.

o 7 de Copas. Significa o pensamento. Invertida: projeto.

o 6 de Copas. Significa o passado. Invertida: o futuro.

o 5 de Copas. Significa heranca. Invertida: falsos projetos.

0 4 de Copas. Significa tédio. Invertida: nova amizade.

0 3 de Copas. Significa sucesso. Invertida: resolugao de questoes.
o 2 de Copas. Significa amor. Invertida: desejo.

o 1 de Copas. Significa mesa. Invertida: mudanga.

o Rei de Espadas: Significa homem de toga. Invertida: homem
mau.

a Dama de Espadas. Significa viuvez. Invertida: mulher md. [ 233 ]
o Cavaleiro de Espadas. Significa militar, homem da nobreza.
Invertida: presuncoso. [ 2341

o Valete de Espadas. Significa um espido. Invertida: imprevisto.
o 10 de Espadas. Significa pranto. Invertida: acontecimento
desagradéavel que trard beneficio.

0 9 de Espadas. Significa eclesidstico. Invertida: desconfiar ou
desconfianca justificada.

o 8 de Espadas. Significa doenca conhecida como “de N”. Invertida:
traicdo passada.

o 7 de Espadas. Significa esperanca. Invertida: conselhos
prudentes.

o 6 de Espadas. Significa enviado, mandatdrio. Invertida:
declaragao de amor.

o 5 de Espadas. Significa perda. Invertida: luto.

0 4 de Espadas. Significa soliddo. Invertida: economia.

o 3 de Espadas. Significa religiosa. Invertida: efeito perdido.



N° 62:
N° 63:
N° 64:

N° 65:

N° 66:

N° 67:
N° 68:
N° 69:
N° 70:
N° 71:
N° 72:

N° 73:
N° 74:
N° 75:
N° 76:
N° 77:
N° 78 ou
n° 0:

o0 2 de Espadas. Significa amizade. Invertida: amigos intteis,
amigos falsos ou parentes pouco uteis.

o 1 de Espadas. Significa amor louco. [ 235 I [nvertida: gravidez.
o Rei de Denadrios. Significa homem moreno. Invertida: homem
velho e depravado.

a Dama de Denadrios. Significa mulher morena. Invertida: mal
certo.

o Cavaleiro de Dendrios. Significa homem ttil. Invertida: homem
COrajoso sem emprego.

o Valete de Dendrios. Significa rapaz moreno. Invertida: prédigo.

o 10 de Dendrios. Significa a casa. Invertida: loteria.

0 9 de Denadrios. Significa efeito. Invertida: logro.

o 8 de Denadrios. Significa moca morena. Invertida: usura.

o 7 de Denarios. Significa dinheiro. Invertida: preocupagoes.

o 6 de Denadrios. Significa o presente. Invertida: ambicao.

0 5 de Denarios. Significa amante (homem ou mulher). Invertida:
falta de ordem.

0 4 de Denadrios. Significa um presente. Invertida: fechamento.
0 3 de Dendrios. Significa nobreza. Invertida: crianga.

o0 2 de Denadrios. Significa constrangimento. Invertida: carta.

o 1 de Denadrios. Significa contentamento absoluto. Invertida:
bolsa de dinheiro.

o Louco. Significa a loucura.



B

APENDICE B: REFERENCIAS DOS
PRINCIPAIS TAROS

Nesta lista encontramos as referéncias dos principais taros histéricos
conhecidos: local, data de criacao, cartas restantes, onde localizar o baralho
atualmente digitalizado e comprar uma cépia. Para facilitar a leitura, todo
endereco na internet que dé acesso direto a uma fonte digitalizada, a um
tar6 ou livro antigo foi marcado com o simbolo §. As simples mengdes a
websites sdao marcadas com . Essa lista ndo é exaustiva: por exemplo, o
Tard de Visconti-Sforza, disponivel no site da biblioteca onde é conservado,
também pode ser consultado em indmeros sites, blogs e bases privadas de
dados. Apenas o link com o principal local de conservacdo é mencionado
aqui (ou, na falta dele, outro [ink). No que se refere aos sites, blogs e as
bases privadas de dados, hd no Apéndice D uma lista dos que me pareceram
0s mais apropriados para a consulta sobre a histéria do taré. Na maioria
deles, esses baralhos sao digitalizados.

Os antigos taros talianos

~ O tard conhecido como de “Visconti di Modrone” ou “de Cary-Yale” (do
nome de seu ultimo proprietdrio particular). Mildo, 1441. Restam 67
cartas de provaveis 89, pois esse baralho comporta trunfos suplementares
(Fé, Esperanca e Caridade), bem como figuras suplementares (criadas e
cavaleiras). Conservado na Biblioteca Beinecke da Universidade de Yale
(Estados Unidos). Pode ser consultado na base de dados digital dessa

universidade. #  http://brbl-dl.libraryyale.edu/vufind/Record/3432566.


http://brbl-dl.library.yale.edu/vufind/Record/3432566

Também disponivel em varios sites privados. Para aquisicio ha dois fac-
similes editados por US Games Systems e Il Meneghello.

-~ O Tard “Brambilla” ou “de Brera-Brambilla” (do nome do ultimo
proprietdrio). Milao, antes de 1447. Também pintado para o duque Filippo
Maria Visconti. Restam dois trunfos, o Imperador e a Roda da Fortuna,
sete figuras e quase todas as cartas numeradas (falta o Quatro de
Denadrios); ao todo, sdo 48 cartas. Atualmente conservado na pinacoteca de
Brera, em Mildo, pode ser consultado em vdrios sites privados. Ver em

especial: # http://tarotwheel.net/links/historical %20decks.html.

~ 0 Tard “Visconti-Sforza” ou “de Pierpont Morgan-Bergamo”. Mildo, cerca
de 1452. Pintado para Francesco Sforza, que se tornou duque de Mildo em
1450. O lema dos Sforza A bon droyt [legitimamente], presente em
algumas cartas, permitiu identificar o baralho. Esse tar6 é célebre por ser
o mais completo dentre os antigos jogos conhecidos: restam 72 cartas,
conservadas em varios lugares diferentes. Faltam apenas o Diabo, a Casa
de Deus, o Trés de Espadas e o Cavaleiro de Dendrios. O principal local de
conservacao ¢ a Morgan Library and Museum de Nova York. O baralho
digitalizado pode ser consultado na base de dados digital dessa biblioteca,

no endereco: % http://www.themorgan.org/collection/tarot-cards.

Também disponivel em vérios sites privados. Muitas reconstituicoes e
fac-similes desse baralho foram postas a venda: ver sobretudo os sites das
edicoes US Games Systems e Lo Scarabeo.

- O tar6 conhecido como de Carlos VI ou Tar6 de Gringonneur. Talvez
Florenca, século XV. Nomeado “Tar6 de Carlos VI” por ter sido identificado
com uma menc¢do de 1392 a um livro contabil de Carlos VI, que cita um
pagamento devido a Jacquemin Gringonneur por um jogo de cartas.
Conservado na Biblioteca Nacional da Franca, sua versdo digital pode ser
consultada na base de dados Gallica e em varios sites privados. Restam 16
trunfos e um Valete de Espadas.

% http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb403537867
Quinze cartas de um baralho semelhante sdo conservadas no Museo
Civico Castello Ursino, em Catania (Sicilia). Uma reconstitui¢ao das cartas


http://tarotwheel.net/links/historical%20decks.html
http://www.themorgan.org/collection/tarot-cards
http://catalogue.bnf.fr/ark

existentes desse baralho foi feita por Lo Scarabeo (uma vez que as outras
cartas foram recriadas pelo editor) e é vendida com o nome de ‘Tar6
Dourado do Renascimento”.

- O Tardé Rothschild. Florenca, século XV. Nove cartas conservadas no
Museu do Louvre, em Paris, na colecio Edmond de Rothschild. Versao
digital disponivel na base de dados RMN (Réunion des musées
nationaux): [ 2361

¢ www.photo.rmn.fr
Digitar a solicitagdo: “Tarot Rothschild”. Nos resultados aparecerdo esse
tard e outro, conhecido como “de Mantegna”.

- O Taréo d’Este ou “Este-Aragao’. Ferrara (?), 1473. Dezesseis cartas,
conservadas na Biblioteca Beinecke da Universidade de Yale. Versao digital
disponivel na base de dados dessa universidade:

% http://brbl-dl.libraryyale.edu/vufind/Record/3432692

- O Taré Goldschmidt. Itdlia, século XV. Nove cartas, conservadas no
Deutsches Spielkartenmuseumn [Museu Alemdo das Cartas de Baralho].
Nao encontrei esse baralho on-fine. Ver meu site, no qual digitalizei
reprodugodes desse jogo, encontradas em livros impressos:

¢ www.tarot-paris.com - ver o artigo “Un tarot rare” [Um tar6 raro].

- O Tar6 Colleoni. Italia, 1490. Quatro cartas desse baralho magnifico e um
pouco misterioso sdo conservadas no Victoria and Albert Museum de
Londres, que o datou de 1490. Com excelente qualidade de digitalizacao,
podem ser consultadas no sequinte endereco:

% http://collections.vam.ac.uk/item/0761809

— Tard de “Sola Busca”. 1491. Esse curioso tard, cujos arcanos menores sio
ilustrados, ¢ conservado na Pinacoteca de Mildo. Sua versdo digital pode
ser consultada na sequinte base de dados Wiki:

* http://www.tarotpedia.com/wiki/Sola-Busca_gallery?
fref=qc&dti=1457073457838971
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Existem vdrios fac-similes, entre os quais o de Lo Scarabeo, publicado
em 1995, e o de Il Meneghello, de 2013.

Os primeiros taros impressos nos séculos X V'I-

XVII

— A Folha Cary. Milao (?), cerca de 1500. Conservada na Biblioteca Beinecke
da Universidade de Yale. Versdo digital disponivel na base de dados dessa
universidade, no endereco:

% http://brbl-dl.libraryyale.edu/vufind/Record/3835917

- A Folha Rosenwald. Florenca (?), cerca de 1500. Conservada na National
Gallery of Art de Washington. Versao digital disponivel na base de dados
desse museu, no endereco:

% www.nga.gov/contente/ngaweb/Collection/art-object-page.41321.html
Um fac-simile foi recentemente editado por Sullivan Hismans; para
acessa-lo, ver o site:

¢ www.tarotsheetrevival.com

- A Folha Metropolitan. Veneza ou Ferrara, cerca de 1500. Uma parte ¢é
conservada no Metropolitan Museum de Nova York. Versdo digital
disponivel na base de dados desse museu, no endereco:

% www.metmuseum.org/art/collection/search/385140
Outra parte é conservada no Museu de Belas-Artes de Budapeste:

% www.printsanddrawings.hu/search/prints/5044
Um fac-simile foi editado por Sullivan Hismans com o nome de “Tard de
Budapeste”; ver seu site:

¢ www.tarotsheetrevival.com

— Eremita e Dama de Copas de um baralho de Tard Lionés. Lyon (?), cerca
de 1475-1500. Restam duas cartas desse tard, conservado na Biblioteca
Nacional da Franca e um pouco esquecido. Digitalizado em Gallica no
sequinte endereco:

& http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10510958d
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- Tar6 de Catelin Geofroy. Lyon, 1557. Considerado o mais antigo tard
francés de que se tem conhecimento, é também o primeiro em que os
trunfos sao numerados. Conservado no Museu de Artes Aplicadas de
Frankfurt. Sua versao digital pode ser consultada na sequinte base privada

de dados:
% http://cards.old.no/1557-geofroy

— Tar6 Parisiense Anonimo. Paris, primeira metade do século XVII. Célebre
por ter sido o primeiro tard conhecido, cujos trunfos sdo numerados e
nomeados. Integralmente conservado na Biblioteca Nacional da Franca.
Digitalizado em Gallica, no sequinte enderego:

& http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105109624
Ha um belo fac-simile, editado por André Dimanche e Grimaud:

¢ http://editions-sivilixi.com/la-reedition-du-tarot-de-paris

- Tar6 de Jacques Viéville. Paris, entre 1643 e 1664. Integralmente
conservado na Biblioteca Nacional da Franca. Digitalizado em Gallica, no
sequinte enderego:

& http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10510963k

Também ¢é encontrado em uma reconstituicio feita por Jean-Claude
Flornoy. Hd dois fac-similes: uma edicdo antiga e rara de Héron-Boéchat,
preciosa sobretudo porque seu catdlogo contém uma regra de jogo de taro
do século XVII; outra reedicdo por Sivilixi:

¢ http://editions-sivilixi.com/le-tarot-de-jacques-vieville-editions-sivilixi

— Tar6 de Jean Noblet. Paris, meados do século XVII. Célebre por ter sido o
primeiro tard, cujo modelo se apresenta em conformidade com o chamado
Tard “de Marselha”. Conservado na Biblioteca Nacional da Franca, faltam-
lhe cinco cartas, do Seis ao Dez de Espadas. Digitalizado em Gallica, no
sequinte enderego:

& http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105109641

Também ¢é encontrado em uma reconstituicio feita por Jean-Claude
Flornoy. Existe um fac-simile raro, editado por Joseph H. Peterson,
disponivel nos sites de venda on-fine.
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Os taros de Marselha do século X VIII

— Tar6 de Dodal. Lyon, 1701-1715. Tard igualmente célebre, pois é o terceiro
mais antigo Tard “de Marselha” de que se tem conhecimento; fabricado em
Lyon por Jean Dodal, do qual se sabe que exerceu sua profissao de 1701 a
1715. Conservado na Biblioteca Nacional da Franga, no sequinte endereco:

& http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10537343h

Igualmente conservado no British Museum, sua versdo digital pode ser
encontrada ao se digitar “Jean Dodal” no campo de busca da sequinte
pdgina:
¢ www.britishmuseum.org/research/collection_online/search.aspx

Por enquanto, existe apenas um fac-simile raro e, portanto, caro e dificil
de ser encontrado, editado por Dusserre nos anos 1980. Hd também uma
reconstituicdo feita por Jean-Claude Flornoy.

~ Tar6 de Pierre Madenié. Dijon, 1709. Atualmente, o mais antigo Tard “de
Marselha” conhecido e datado. Conservado no Museu Nacional Suico de
Zurique. Ver o site de Yves Reynaud para consultar sua versao digital e
encontrar seu fac-simile a venda:

% https://tarot-de-marseille-heritage.com/catalogue_madenie1709.html

— Tard de Jean-Pierre Payen. Avignon, 1713. Por muito tempo conhecido
como o mais antigo Tard “de Marselha”, datado antes da descoberta do
Tar6 de Pierre Madenié, traz no Dois de Dendrios a mengdo “IEAN PIERRE
PAYEN Ano 1713". Conservado na Biblioteca Beinecke da Universidade de
Yale, mas também no Museu Suico dos Jogos de La Tour-de-Peilz e no
Museu Francés das Cartas de Jogo, em Issy-les-Moulineaux.

Recentemente, um belo fac-simile (um pouco retrabalhado) foi editado
por Yves Reynaud. Ver seu site:

& https://tarot-de-marseille-heritage.com/catalogue_payen1713.html

Esse fac-simile é necessdrio sobretudo porque uma reproducao bastante
aproximada foi editada com o nome de “Taré de Nostradamus” por Héron
Jeux, nos anos 1990.
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— Tar6 de Frangois Chosson. Marselha, 1736. Seria o mais antigo Taro “de
Marselha” de que se tem conhecimento, fabricado na cidade de mesmo
nome. Conservado no Museu Histérico Blumenstein, em Soleura, Suica.

Ver a digitalizacdo e o fac-simile no site de Yves Reynaud:

% https://tarot-de-marseille-heritage.com/catalogue_chosson1736.html

- Tar6 de Nicolas Conver. Marselha, 1809-1833. O mais célebre Tard de
Marselha antigo, por muito tempo datado em 1760, pois esse é o ano que
aparece no baralho. Essa ¢ a data de fabricacdo do molde, que nao foi feito
por Conver, nascido em 1784. Portanto, ele nao fabricou esse célebre jogo
que traz seu nome. Trés baralhos de Conver sao conservados na Biblioteca
Nacional da Franca:

% http://qallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10513817z
& http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10537352g

& http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105203 16w

Contudo, também existem outros jogos, conservados no British Museum
e no Japao. H4 ainda inimeros fac-similes e reconstituicoes desse célebre
tar6. Podem-se mencionar os fac-similes editados por Héron Jeux, Lo
Scarabeo e Yves Reynaud.

— Tar6 de Francois Bourlion. Marselha, 1760. Esse Tard de Marselha teve
sua data autenticada em 1760.

& http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105373496

Vale notar que, para encontrar todos os tar6s conhecidos como “de
Marselha” em Gallica, é necessario digitar a sequinte busca: “JeuCart tarot
Marseille”. Em sequida, aparecerdo os 19 baralhos desse tipo, conservados
na Biblioteca Nacional da Franca. Para acessar todos os tards, basta digitar
“JeuCart tarot”: essa busca é preferivel, pois remete a 215 baralhos, dentre
os quais os Tards de Jacques Viéville, Jean Noblet e o Grand Etteilla. A
busca “JeuCart” é um cddigo especifico, atribuido ao grande trabalho de
digitalizacao, realizado pela BnF a partir de seu acervo de cartas antigas e
de inimeros documentos a elas relacionados. Paul Marteau era um dos
proprietarios desse acervo e o legou a BnF, o que mostra sua importdncia.
Portanto, é pratico conhecer essa referéncia, que remete a um total de
1.876 documentos. Deles provém a maior parte da iconografia deste livro.
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No que se refere aos Tards de Marselha, ainda podemos citar dois que
tiveram sua importdncia, pois inspiraram Paul Marteau quando ele
concebeu seu célebre baralho, publicado pela Grimaud, em 1930:

- Reedicdo moderna do baralho de Taré de Nicolas Conver. Marselha,
Camoin, 1890-1899. Provavelmente esse tar6 inspirou Paul Marteau
quanto as cores.

& http://qallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10543309¢

- Tar6 de Lequart. Paris, 1890.
Este o teria inspirado pelas gravuras.

& http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10539498w

Os taros e as cartas divinatorias dos séculos

XIX e XX

Depois dos dois tar6s que o inspiraram, coloco aqui em primeiro lugar o
mais célebre deles. Em sequida, a lista retoma os diferentes taros e jogos
divinatorios por ordem cronoldgica.

- Antigo Tar6 de Marselha. Paris, Grimaud, 1930. Ndo ha fac-simile
conhecido da edicao de 1930 desse famoso tard, e nao é para menos: ele
ainda se encontra disponivel em qualquer ponto de venda. Ver a edicao
original, conservada na Biblioteca Nacional da Franga:

& http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10539685w

Ha edigdes originais desse tard em muitos outros lugares, bibliotecas
publicas e cole¢des privadas. O museu particular de Guido Gillabel (Tarot
Museum Belgium) possui trés edigdes diferentes de 1930.

— Tar6 de Etteilla, conhecido como “Le livre de Thot” [O Livro de Thot].
Paris, 1788. Talvez a mais antiga reproducao existente desse jogo, que se
tornou célebre com o nome de “Grand Etteilla”. Ainda hoje é facil
encontra-lo a venda em uma reproducdo de uma edicdo de 1910.

% http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10545802x
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- Jogo divinatério revoluciondrio anénimo. Paris, 1791.
& http://qallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10510967¢

— Le petit oracle des dames [0 Pequeno Ordculo das Damas]. Paris, Veuve
Guefhier, 1807. Pequeno ordculo antigo, talvez um dos primeiros a ser
divulgado; recentemente publicado em fac-simile pela casa Grimaud.

& http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10520841s

- Jogo divinatério anonimo. Paris, 1830-1880.
% http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10529588;

- Jogo de Mademoiselle Lenormand. Paris, 1835. Seu fac-simile ¢ vendido
reqularmente e fdcil de ser encontrado.

& http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10509225z

- Taré de Oswald Wirth. 1889. Pelo que sabemos, ndo existe fac-simile do
tard original. Em contrapartida, esse tar6 ainda é vendido em toda parte. E
fécil encontrar Le Tarot des imagiers du Moyen Age [O Tard dos Pintores e
Escultores da Idade Média] a venda com o baralho.

& http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105110785

- Tard de Rider-Waite, desenhado por Pamela Colman Smith. 1910. Uma
edicdo de 1937 é conservada na Biblioteca Beinecke da Universidade de
Yale. Como cada carta dispoe de seu préprio link, é preciso entrar com o
endereco abaixo e sequir as etapas até as outras cartas. Sua edicao
realizada por US Games Systems ¢ fdcil de ser encontrada.

% http://brbl-dl.libraryyale.edu/vufind/Record/3520345

Onde encontrar taros “de verdade™

O site de referéncia dos pesquisadores e colecionadores de cartas de
jogo, The International Playing-Card Society, oferece uma lista dos
principais museus que conservam cartas:

% www.cs.man.ac.uk/~daf/i-p-c-s.org/fag/museums.php#france


http://gallica.bnf.fr/ark
http://gallica.bnf.fr/ark
http://gallica.bnf.fr/ark
http://gallica.bnf.fr/ark
http://gallica.bnf.fr/ark
http://brbl-dl.library.yale.edu/vufind/Record/3520345
http://www.cs.man.ac.uk/~daf/i-p-c-s.org/fag/museums.php#france

Desde ja, podem-se anotar os sequintes enderecos:
- Para a Franca, o Museu Francés das Cartas de Jogo, em Issy-les-
Moulineaux:

¢ www.museecarteajouer.com

— Para a Bélgica, um museu privado, o Tarot Museum Belgium, de
Guido Gillabel, cuja rica cole¢io fara a alegria de todos os
apaixonados por taré:

¢ www.tarotmuseumbelgium.com
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APENDICE C: BIBLIOGRAFIA COMENTADA
E FONTES

Esta obra foi inspirada em muitas outras, citadas em notas de rodapé ao
longo do texto. Apresento aqui sobretudo as que foram determinantes para
a redacao deste livro e menciono para quem desejar saber mais sobre a
histéria do tard como ¢é possivel encontrar a obra em questdo. Se nada for
indicado, significa que ela ¢ facilmente acessivel para compra em livrarias
ou on-fine. As duas primeiras partes citam os estudos e os autores de
referéncia sobre a questdo; em sequida, na parte “Fontes’, encontram-se
todos os livros e autores antigos, a maioria digitalizada, que sao citados em
referéncia em nosso texto. Com os tards antigos, eles constituem as fontes
da histéria do tar6. Como algumas dessas obras sao de nivel universitario,
para auxiliar a consulta acrescentei um pequeno ¥ aos titulos que me
pareceram nao apenas indispenséveis, mas também de mais fdcil acesso
para todo leitor nao especializado no assunto.

Historia do taro e das cartas de jogos

- Derauwss Thierry, Le Tarot révélé, une bhistoire du tarot d'aprés les documents,
Museu Suico dos Jogos, La Tour-de-Peilz, 2013. v
Contém as informacdes mais recentes sobre a histéria do tard. Obra
fundamental, dificil de ser encontrada, embora haja uma edigdo recente.
Uma reedigdo seria muito bem-vinda!



- Depauris Thierry, Tarot, jeu et magie, Biblioteca Nacional da Franca, Paris,

1984. »
Rico catdlogo da exposicao realizada na Biblioteca Nacional da Franca,
em 1984, sobre o tar6. Digitalizado em Gallica:

% http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6532698n

- Karran Stuart R., La Grande Encyclopédie du tarot, Tchou, Paris, 1978. #
Livro de referéncia sobre a histéria do tar6, expde 250 jogos e toda a
documentacdo de base. E facilmente encontrado para compra on-fine por
precos ainda acessiveis.

- Van Ruynserk Gérard, Le Tarot, bistoire, iconograpbie, ésotérisme, Paul
Derain, Lyon, 1947.

Obra erudita, em especial sobre os arcanos maiores, mas infelizmente
indisponivel, a ndo ser por precos proibitivos. Digitalizado apenas na base
Gallica intramuros, portanto, é necessdrio ir a Biblioteca Nacional da
Franca para consulta-lo:

& http://gallicaintramuros.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k3344603z
No entanto, uma parte também ¢é reproduzida em:

- Aieau René, Larcuer Hubert e Le Scouezec Gwen, Encyclopédie de la
divination, Tchou, Paris, 1965.

- Dummert Michael, The Game of Tarot, from Ferrara to Salt Lake City,
Duckworth, Londres, 1980.

E mister citar esse importante livro de referéncia (600 pdginas!) em uma
bibliografia sobre a histéria do tard, mas estd indisponivel, pois nunca foi
reeditado. E acessivel apenas em duas bibliotecas francesas, a Biblioteca
Nacional da Franca e a Biblioteca da Fondation Maison des sciences de
'homme, em Paris. Caso se tenha a sorte de encontra-lo para compra, é
necessario desembolsar no minimo 200 euros...

— Decker Ronald, Depauris Thierry e Dummert Michael, A Wicked Pack of
Cards, the Origins of the Occult Tarot, Bloomsbury Publishing, Londres,
1996.
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Bem mais facil de encontrar a venda do que o titulo anterior e mais
especificamente consagrado a histéria do Tar6 Divinatério na Franga.

- Decker Ronald e Dummerr Michael, A History of the Occult Tarot,
Duckworth, Londres, 2002.
Também fécil de encontrar a venda e mais especificamente consagrado a
tradicdo anglo-saxa do Tard Divinatdrio.

- D’ArtemacNe Henry René, Les Cartes a jouer du XIV® au XX¢ siécle, Hachette,
Paris, 1906, 2 vol.

Um volume monumental (cerca de 1.200 pdginas!) e uma referéncia
sobre a histéria das cartas. Sua digitalizacao por uma biblioteca canadense
¢ especialmente preciosa porque a obra estda indisponivel. Na
impossibilidade de 1é-la inteira, pode-se consultd-la por suas intimeras e
magnificas estampas e ilustracdes, das quais foram tiradas as imagens das
paginas 9, 33 e 36 deste livro.

% https://archive.org/details/McGillLibray-122623-2081

- Horrmann Detlef, Le Monde de la carte a jouer, Editions Leipzig, 1972.
Além do texto a que faz referéncia, contém uma magnifica iconografia.
Escrito por um dos autores mais renomados nessa drea. Livro ainda em
venda on-[ine por precos acessiveis.

- SEcuIN Jean-Pierre, Le Jeu de carte, Hermann, Paris, 1968. ¥
Mesma observagéo para esse titulo: iconograﬁa muito interessante,
autor de referéncia, livro em venda on-line por precos acessiveis.
- MerLiN Romain, Origine des cartes a jouer, recherches nouvelles sur les naibis,

les tarots et sur les autres espéces de cartes, Paris, 1869.

Outra referéncia importante que nao deve ser perdida, apesar de sua
idade. Vale a pena consultd-la por sua magnifica iconografia. Digitalizado
em Gallica:

& http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1232440
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- Depauris Thierry, SecuiN Jean-Pierre e Senepart Ingrid, Cartes d jouer &
tarots de Marseille, la donation Camoin, Edition Alors hors du Temps,
Marselha, 2004.

Catdlogo da exposicao epénima de 2004 no Museé du Vieux-Marseille.
Livro ainda em venda on-line por precos acessiveis.

- Lotk Jean-Marie, Court de Gébelin, le Tarot, présenté et commenté par Jean-
Marie Lhote, Berg International, Paris, 1983.
Pena que seja dificil encontrar a venda esse livro, que oferece um fac-
simile comentado do texto fundador de Court de Gébelin sobre o taro.

- Mercier-FaivRe Anne-Marie, Un supplément a [Encyclopédie : le Monde
primitif dAntoine Court de Gébelin, Honoré Champion, Paris, 1999.

Quem se interessar por Court de Gébelin encontrard nessa tese, de
maneira quase exaustiva, tudo o que pode saber sobre ele. Dado o carater
cientifico da obra, é dificil encontré-la a venda; contudo, o acesso a ela é
livre no espaco Haut-de-jardin da Biblioteca Nacional da Franca (sala H,
acessivel a todos).

Para quem deseja encontrar outros livros sobre a histéria do tard, o site The
International Playing-Card Society disponibilizou on-fine uma bibliografia
bastante completa:

¢ https://i-p-c-s.org/faq/books.php#tarot

Outras obras consultadas

- De Sike Yvonne, Histoire de [a divination: oracles, prophéties, voyances,

Larousse, Paris, 2001. v

Obra excelente, que traz informagdes sobre esses temas, mas também,
de maneira mais ampla, sobre os periodos histéricos a eles relacionados,
as artes, a filosofia, as mentalidades...

- Luote Jean-Marie, Histoire des jeux de société, Flammarion, Paris, 1993.
Autor e obra de referéncia sobre a questdo. Infelizmente, o livro é caro e
dificil de ser encontrado. E realmente uma pena, pois ¢ magnifico e erudito
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ao mesmo tempo. Contudo, ainda é possivel encontrar o titulo sequinte,
muito interessante e por precos acessiveis.

- Luorte Jean-Marie, Le Symbolisme des jeux, Berg International, Paris, 2010
(1976 para a primeira edi¢do).

~ NetcumNe Eve (org.), Jeux de princes, jeux de vilains, Biblioteca Nacional da

Franga, Paris, Seuil, 2009. v
Exposicdo da Biblioteca Nacional da Franga, magnifica iconografia
disponibilizada on-fine no sequinte enderego:

% http://expositions.bnf.fr/jeux/tarots/album.htm

— Mouruier Pierre (org.), La Franc-macgonnerie, Biblioteca Nacional da Franga,

Paris, 2016. v
Essa interessante exposicdo encontra-se disponivel on-line no sequinte
endereco:

% http://expositions.bnf.fr/franc-maconnerie

~ Pastoreau Michel, Une bhistoire symbolique du Moyen Age occidental, Seuil,
Paris, 2014 (2004 para a primeira edi¢do). ¥
Obra fascinante e muito bem escrita, disponivel em edi¢ao de bolso.

~ Lt Gorr Jacques, Un Moyen Age en images, Hazan, Paris, 2007. ¥
Quem desejar ler sobre a Idade Média nao pode deixar de consultar os
livros desse grande historiador.

Ver também:

— Le Gorr Jacques (org.), LHomme médiéval, Seuil, Paris, 1989. ¥
- Heers Jacques, Fétes des fous et carnavals, Fayard, Paris, 1983. ¥
— De Manry Neste Solange, LAstrologie, Nathan, Paris, 1981.

- Seurek Milan, LAstrologie, Griind, Paris, 1998.

— Rurrarp Pierre A., L'Esotérisme, Robert Laffont, Paris, 1990.

Diciondrios
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— Servier Jean (orq.), Dictionnaire critique de [‘ésotérisme, PUF, Paris, 1998.
Obra realmente prolifica sobre a questao, ideal para quem se interessa
por essa darea e deseja basear-se em conhecimentos sélidos, a partir de
fontes comprovadas.

- CuevaLiir Jean e GueerBraNT Alain, Dictionnaire des symboles, Robert
Laffont, Paris, 1992, edicao ampliada (1969 para a primeira edi¢do).

- Grimat Pierre, Dictionnaire de la mythologie, PUF, Paris, 1976.

- Le Gorr Jacques e Scumrrt Jean-Claude (orgs.), Dictionnaire raisonné de
['Occident médiéval, Pluriel, Hachette, 2015 (Fayard, 1999 para a primeira
edicao).

Fontes sobre o taro e a cartomancia

— Courr pE GEBeLIN Antoine, Monde primitif, analysé et comparé avec le monde
moderne, Paris, 1773-1784, 9 vol. O texto sobre o tard é encontrado no
tomo VIII, pp. 365-410.

Digitalizado em Gallica. Os finks de cada volume se encontram no
sequinte enderego:

% http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb302807291
No site de Jean-Claude Flornoy, é possivel encontrar diretamente o texto
transcrito de Court de Gébelin sobre o tard:

% http://letarot.com/pages-vrac/pages/Court-de-Gebelin.html

— ErreiLa, Maniére de se récréer avec le jeu de cartes nommées tarots, Paris,
Amsterdd, 1783 para o primeiro e o terceiro cadernos, 1785 para o
sequndo e o quarto.

Primeiro caderno digitalizado em Gallica:

% http://qallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k622723

Sequndo caderno nao digitalizado por enquanto. Terceiro e quarto
cadernos digitalizados e acessiveis apenas em Gallica intramuros
(portanto, é necessério ir a BnF): ver as referéncias abaixo. No entanto,
como as digitalizagoes evoluem rapidamente, a situacao nao é definitiva.
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http://letarot.com/pages-vrac/pages/Court-de-Gebelin.html
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% http://gallicaintramuros.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k312882c
& http://gallicaintramuros.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k3128878

- Le Petit Oracle des dames ou récréation du curieux, contenant 75 figures
coloriées formant le jeu complet de 52 cartes avec [a maniére de tirer les cartes,
tant avec ce jeu qu'avec les cartes ordinaires, Veuve Gueffier, Paris, 1807.

& http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10520841s

- Le Petit Etteilla ou [art de tirer les cartes d'aprés les plus célébres
cartomanciers, orné de 33 gravures, Blocquel et Castiaux, Lille, 1826.

& http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10527480w

— Lev1 Eliphas, Dogme et rituel de la haute magie, G. Bailliére, Paris, 1856.
Ainda editado. [Dogma e Ritual da Alta Magia, Sao Paulo, Pensamento,
21%ed., 2017.]

— Parus, Le Tarot des Bobémiens, G. Carré, Paris, 1889.
Ainda editado por Dangles. No entanto, também hd uma versao digital
disponivel no sequinte endereco:

% https://archive.org/details/clefabsoluedelasOOpapuuoft

— Parus, Le Tarot divinatoire, Librairie hermétique, Paris, 1909.
Ainda editado por Dangles.

- Farconnier Robert, Les XXII Lames hermétiques du tarot divinatoire:
exactement reconstituées d'aprés les textes sacrés et selon la tradition des
mages de [ancienne Egypte, Librairie de l'art indépendant, Paris, 1896.

% http://qallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k5525090q

— Les Sciences mystérieuses: les lignes de la main, [écriture, la physionomie,
[étude de la téte, les secrets des cartes, étude nouvelle illustrée de plus de cing
cents documents (figures et autograpbes), Desliniéres, Paris, 1899.

% http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k204009w


http://gallicaintramuros.bnf.fr/ark
http://gallicaintramuros.bnf.fr/ark
http://gallica.bnf.fr/ark
http://gallica.bnf.fr/ark
https://archive.org/details/clefabsoluedelas00papuuoft
http://gallica.bnf.fr/ark
http://gallica.bnf.fr/ark

- Wirta Oswald, Le Tarot des imagiers du Moyen Age, Le Symbolisme, Paris,
1926-19217.
Encontra-se facilmente uma edi¢ao contendo o livro e o baralho,
publicada por Tchou.

- Marteau Paul, Le Tarot de Marseille, Arts et Métiers graphiques, Paris,
1949.
Ainda em venda on-line por precos acessiveis.

— Le Livre de passe-temps de la fortune des dez, Genebra, 1510.
Digitalizado pela Biblioteca de Genebra, ver:

% http://www.e-rara.ch/doi/10.3931/e-rara-6995

- Le Plaisant Jeu du dodechedron, N. Bonfons, Paris, 1577.
% http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1510950n

— Le Ingeniose Sorti composte per Francesco Marcolini da Forli, intitulate
Giardino di Pensieri, novamente ristampate, e in novo et bellissimo ordine
riformate, Veneza, 1550.

Digitalizado no sequinte endereco:

& https://archive.org/details/gri_000033125008238095

Outras fontes consultadas

— MiLLeT-SAINT-PierrE Jean-Baptiste, “Recherches sur le dernier sorcier et la
derniére école de magie” in Recueil des publications de la Société havraise
d'études diverses, Le Havre, 1857,

% http://qallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k55447214

- BecQ D Fouquieres Louis, Les Jeux des anciens, leur description, [eur origine,
leurs rapports avec la religion, [histoire et les moeurs, C. Reinwald, Paris,
1869.

% http://qallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k110685x

- Horapollon, Musier, Paris e Amsterda, 1779.
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% http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k9612330b

— Iconologie ou Explication nouvelle de plusieurs images, emblémes et autres
figures hyérogliphiques des vertus, des vices, des arts, des sciences. Tirée des
recherches et des figures de César Ripa, desseignées et gravées par Jacques de
Bie et moralisées par J. Baudoin, 'autheur, Paris, 1636.

% http://qallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k130641h

— Philosopbie naturelle de trois anciens philosophes renommez. Contém Le Livres
des figures hiéroglyphiques, Laurent d'Houry, Paris, 1682.
& http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k81627j

— ArTEMIDORO DE ErEso, L'Interprétation des songes (ou Onirocriticon), Jean de
Tournes, Lyon, 1546.

% http://qallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k8534667

- Manuscrito Horae ad usum romanum, conhecido como Heures de Louis de
Laval, cerca de 1430-1435.

% http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b52501620s/f48.image
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APENDICE D: SITES, BLOGS E BASES DE
DADOS

O universo da web é infinito! Hd mais publicacoes on-line sobre o tard do
que em livros impressos. Elas se renovaram muito nos tltimos anos, com
um interesse crescente por esta disciplina particular: a histéria do tard. E
disso que se trata aqui. Portanto, ndo indiquei nesta obra todos os sites que
abordam o tar6, ainda que de maneira brilhante e com textos que
apresentam uma roupagem histérica, mas que sdo recortes de teorias
langadas por seus autores. Por um lado, seria impossivel fazer referéncia a
tudo isso e, por outro, ndo correspondia a meu objeto de estudo. Em
contrapartida, indico os sites que me pareceram mais consistentes e mais
bem documentados para o aprofundamento da leitura e da reflexdo sobre a
histéria do tard. Esses sites sao interessantes sobretudo porque oferecem
ndo apenas textos, mas também conjuntos iconogrdficos de excelente
qualidade - jogos antigos, obras de arte -, que as vezes sao dificeis de
encontrar na forma impressa, dadas as restricoes ligadas aos direitos
autorais para as imagens, mais flexiveis na internet no que se refere as

obras antigas. Os raros sites em lingua francesa sdo indicados com ¥.

Bases de dados, foruns

Le Tarot, Associazione Culturale

¢ www.associazioneletarot.it
Site italiano de referéncia sobre a histéria do tard. Oferece artigos de
qualidade, iconografia farta e detalhada. Artigos em inglés e italiano. Para


http://www.associazioneletarot.it/

quem deseja encontrar [inks para outros sites, este propoe justamente uma
selecdo de [inks comentados:
" www.associazioneletarot.it/links.aspx?id=6

Le Monde des tarots anciens ¥

¢ www.tarotanciens.canalblog.com

A producdo francesa na internet é fraca no que se refere a histéria do taro:
essa base merece ser citada sobretudo porque ¢ a Gnica de seu género em
francés, de acordo com o que encontrei. Seu aspecto mais interessante é o
fato de ela oferecer uma grande quantidade de documentos artisticos,
literdrios, filoséficos e histéricos relacionados ao tar6 e classificados por
tipologia, arcanos, temas e periodos. Uma mina preciosa, ainda mais
interessante por ndo oferecer teorias pressupostas sobre o tema.
Documentos de toda natureza sdo fornecidos para nutrir a reflexdo do
leitor, que posteriormente poderd formar sua prépria concepcao.

Trionfi - Tarot and its History

¢ http://trionfi.com
A abundéancia também estd na ordem do dia nesse caso: é um pouco dificil
localizar-se nessa impressionante base de dados, que oferece documentos e

links para muitos outros sites. Contudo, é uma das referéncias mundiais
sobre o tema.

Tarotpedia
A base wiki do taro...

¢ www.tarotpedia.com

The International Playing-Card Society

¢ WWW.1-p-C-S.0rq

¢ www.i-p-c-s.org/fr #
Site de referéncia da mais importante organiza¢do internacional de
pesquisadores, colecionadores, apaixonados por cartas de jogo e por sua

histéria, que engloba a histéria do tard. Sua revista The Playing-Cards é
uma referéncia.
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Tarot History Forum
No que se refere aos féruns, para a histéria do tard, este é a referéncia:

¢ http://forum.tarothistory.com/index.php

Tradition des tarots de Marseille v
Na Fran¢a (e em francés!), esse férum de Laurent Edouard permite
encontrar boas conversas sobre a histéria do taro.

¢ www.traditiontarot.com/index.php

No Facebook hé o grupo Tarot History:
¢ www.facebook.com/groups/1457073457838971

Blogs e sites

As vezes, alquns blogs e sites escritos por pesquisadores aficionados
oferecem um acesso mais fécil e sdo ricos em documentacdo e iconografia.
Recomendo particularmente os dois listados abaixo:

The Tarot Wheel
Blog de Joep van Loon. Extraordindrio em todos os pontos de vista. Mesmo
para quem ndo domina o inglés, vale a pena visitd-lo: por si s6, a
observacdo da iconografia habilmente organizada, entre jogos de
diferentes épocas e sua comparacdo com obras dos mesmos periodos, é
instrutiva.

¢ http://tarotwheel.net

Ver em especial a pdgina na qual ele apresenta a relacio dos principais
jogos e os [inks para as bases em que estdo digitalizados (um pouco o que
fizemos acima, mas, nesse caso, on-fine!):

¢ http://tarotwheel.net/links/historical%20decks.html

Historical playing cards
Nao ¢é necessdrio falar inglés para consultar esse site inestimavel,
inteiramente feito de imagens: ele propde uma lista cronolégica completa
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dos principais jogos de cartas antigos. Basta clicar em cada baralho para
admirar sua versdo totalmente digitalizada.

¢ http://cards.old.no

Um quadro geral propoe todos os taros italianos digitalizados. Ao observé-
lo, ja é possivel comparar os baralhos antes de clicar em cada um para
admira-lo em sua totalidade.

¢ http://cards.old.no/t

Tarot Heritage — All about tarot history and historic decks
¢ https://tarot-heritage.com

Para quem deseja outros links para bons sites consagrados a histéria do
taro, ver também esta pdgina comentada do mesmo site:

¢ https://tarot-heritage.com/history-4/resources

The World of Playing Cards
¢ www.wopc.co.uk

Tarot de Marseille Heritage ¥
Site de Yves Reynaud, jé citado para os fac-similes, mas que indico aqui para
assinalar também sua galeria comentada de Tards de Marselha histéricos.

¢ https://tarot-de-marseille-heritage.com/index.html

Tarot Museum Belgium v

O site de Guido Gillabel oferece ndo apenas uma apresentaciao de seu
museu, mas também uma rica iconografia comentada de tar6s, em francés e
inglés.

¢ www.tarotmuseumbelgium.com

Tarot a Paris v

Meu site, no qual reqularmente disponibilizo on-fine meus artigos sobre a
histéria do tard, mas também contos, videos e uma farta iconografia
histérica. Como os direitos autorais restringem em muito a publicacdo
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impressa das obras, ndo pude publicar aqui tudo o que gostaria sobre a
imensa iconografia artistica, relacionada ao tard. Inseri um exemplo com O
Ilusionista, de Hieronymus Bosch, para indicar as intmeras ligagoes
possiveis entre a arte e o tard. A iconografia do site completa o texto deste
livro. Um calenddrio anuncia os cursos sobre a histéria do taro.

4 www.tarot-paris.com

Por fim, publico regularmente em minha pdgina no Facebook minhas
ultimas descobertas histdricas: cartas antigas, manuscritos, estampas, obras
de arte etc.:

¢ www.facebook.com/nadolnytarot


http://www.tarot-paris.com/
http://www.facebook.com/nadolnytarot
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Fotos de capa
Tard conhecido como de Carlos VI, norte da Itélia, século XV, BnF. A Justica,
o Louco, o Pendurado, o Eremita (detalhes).

Fotos de quarta capa

Tard conhecido como de Carlos VI, o Eremita, norte da Itdlia, século XV, BnF.
Tard de Grimaud, o Eremita, Paris, 1930, BnF.

Foto da autora: © Emmanuel Delaloy
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[ 99 IThierry Depaulis, op. cit., p. 30.
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cit. Esse artigo serviu de grande inspiraco para esta secdo devido as referéncias a Eliphas Lévi, Papus e Joseph
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[ 145 ] Referéncias encontradas no site “Le Tarot, associazione culturale”. Ver a andlise da associacao sobre a
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[ 148 ] DIDEROT, Denis; D’ALEMBERT, Jean le Rond; PIMENTA, Pedro Paulo (org.); DE SouzA, Maria das Gragas
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Cagliostro, seu cimplice. Ver Jean de Viguerie, Histoire et dictionnaire du temps des Lumiéres, 1715-
1789, Robert Laffont, Paris, 1995, pp. 405-09.

[ 158 ]J.-B. Millet-Saint-Pierre, ver nota 155.
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[ 169 ]Henri Léonard Jean-Baptiste Bertin (1720-1792), estadista ao qual foram enviados os relatos de missionarios
na China, registrados em Mémoires concernant I'histoire, les sciences, les arts, les meceurs, les
usages, etc. des Chinois a partir de 1776.

[ 170 ]Jean-Marie Lhote, Le Tarot, op. cit., p. 144.
[ 171 ]Monde primitif, op. cit., pp. 395-410.
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derniére école de magie", por J.-B. Millet-Saint-Pierre in Recueil des publications de la Société havraise
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citados nesta parte foram extraidos de: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k55447214.

[ 173 ] Citado em "Recherches sur le dernier sorcier et la derniére école de magie’, op. cit., p. 439. O titulo dessa
obra proviria de um manuscrito de correspondéncia particular.

[ 174 ]Eliphas Lévi, Dogme et rituel de la haute magie, op. cit., p. 341. [Dogma e Ritual da Alta
Magia. Sao Paulo, Pensamento, 21% ed., 2017, p. 318 ]


http://catalogue.bnf.fr/ark
http://gallica.bnf.fr/ark
http://gallica.bnf.fr/ark

[ 175 1 Em Journal des débats politiques et littéraires, Paris, 21 de dezembro de 1905. Digitalizado em
Gallica: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k482162d.

[ 176 ] D'Allemagne, t. I, op. cit., p. 66.

[ 177 ] Carta de M... de 21 de marco de 1792, citada em Recueil des publications de la Société
havraise d'études diverses, op. cit., p. 474.

[ 178 ] Carta de M. de Bourecueille, de 5 de marco de 1792, citada em ibid., p. 475.

[ 179 ] Ver Jacques Halbronn, Etteilla, I’Astrologie du livre de Thot (1785) suivie de Recherches
sur l'histoire de l'astrologie et du tarot, La Grande Conjonction, Paris, 1993.

[ 180 ] Maniére de se récréer avec le jeu de cartes nommées tarots, terceiro caderno, Amsterda,
Paris, 1783, p. 4.

[ 181 ]Ibid. Cita Petit avant-tout, ayant quelque rapport a l'art de la divination, 1773, p. 124, que
se encontra no inicio de seu Etteilla ou la seule maniére de tirer les cartes.

[ 182 |Thierry Depaulis, Le Tarot révélé, op. cit., p. 61.

[ 183 ] Le Tarot, jeu et magie, op. cit., pp. 133-37 para Alliette e seus tards. Vale notar que o fac-simile
publicado nessa época pela Grimaud é um tipo |, em uma reconstituicio de 1910. O fac-simile publicado por
Dusserre com o nome de "tard egipcio, grande jogo do ordculo das damas” é um tipo Il1.

[ 184 ] Le Petit Etteilla ou I'Art de tirer les cartes d'aprés les plus célébres cartomanciers,
orné de 33 gravures, Blocquel et Castiaux, Lille, 1826. Digitalizado em  Gallica:
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10527480w.

[ 185 ]Maniére de se récréer avec le jeu de cartes nommées tarots, terceiro caderno, op. cit., p.
9.

[ 186 10 jogo completo com as instrucGes originais de Etteilla é mencionado no apéndice ao final desta obra.

[ 187 ] Maniére de se récréer avec le jeu de cartes nommées tarots, terceiro caderno, op. cit., pp.
5-22.

[ 188 ] Note-se que essa contagem nao funciona: a letra E sempre termina com 12; portanto, é preciso tirar a Gltima
carta e colocd-laem F.

[ 189 ] Le Petit Oracle des dames ou Récréation du curieux, contendo 75 figuras coloridas que
formam o baralho completo de 52 cartas, com o0 modo de Ié-las tanto com esse baralho quanto com cartas comuns,
Veuve Gueffier, Paris, 1807. Digitalizado em Gallica: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10520841s.

[ 190 ] Papus, Le Tarot divinatoire, Librairie hermétique, Paris, 1909, p. 2.

[ 191 ] Les Sciences mystérieuses, op. cit. Essa obra é muito proveitosa para quem quer descobrir esses
antigos ~ métodos  de  cartomancia. O  texto  encontra-se  digitalizado em  Gallica:
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k204009w.

[ 192 ] Delpha, Le Nouvel Art de tirer les cartes, Guy Le Prat, Paris, 1946.

[ 193 ] Nas cartas francesas, coracbes, trevos, lancas e losangos correspondem, respectivamente, aos naipes de
copas, paus, espadas e ouros. (N.daT.)
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[ 194 1 Baralho divinatério revolucionédrio, Paris, 1791. Digitalizado em  Gallica:
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10510967c.

[ 195 ] Musée des Civilisations de I'Europe et de la Méditerranée [Museu das Civilizagdes da Europa e do
Mediterraneo]. (N. daT.)

[ 196 ] Encontramos essa documentacao no site do Mucem: www.mucem.org. Na aba "Collections", basta digitar
"Belline" para ver todas as referéncias. Dada a descoberta muito recente dessa informacdo, nao pudemos explorar
esse acervo antes da entrega do manuscrito.

[ 197 ] De acordo com Yvonne de Sike, Histoire de la divination: oracles, prophéties, voyances, op.
cit., pp. 214-15, de onde extraimos os elementos biograficos da adivinha.

[ 198 ] O termo ésotérisme [esoterismo], que surgiu na lingua francesa em 1828, poderia significar
"conhecimento secreto, reservado a uma elite e transmitido de maneira oculta”. Para mais informagdes sobre esses
dois vocdbulos, ver "Occultisme, Occident moderne” e "Occident moderne” in Dictionnaire critique de
I'ésotérisme, op. cit., pp. 964-67 e 961-63, artigos dos quais foram retiradas as definicdes acima.

[ 199 ] Dogma e Ritual da Alta Magia. Sao Paulo, Pensamento, 21 ed., 2017, p. 318.(N. daT.)

[ 200 ] Moisés de Ledo (1250-1305): escritor cabalista originario da Espanha. (N. daT.)

[ 201 ]Informacdes encontradas no Dictionnaire critique de I'ésotérisme, op. cit., p. 702.
[ 202 ] Histdria da Magia. Séo Paulo, Pensamento, 2 ed., 2019.(N.daT.)

[ 203 1A Chave dos Grandes Mistérios. Sao Paulo, Pensamento, 12% ed., 2018. (N. daT.)

[ 204 ]As Origens da Cabala. O Livro dos Esplendores. Sao Paulo, Pensamento, 12 ed., 1977.(N.daT.)
[ 205 ] Elementos biograficos encontrados em Pierre A. Riffard, L'Esotérisme, op. cit., p. 807.

[ 206 ] Referéncia ao estudo do ocultista francés Alexandre Saint-Yves d'Alveydre (1842-1909), intitulado
LArchéométre, clef de toutes les religions et de toutes les sciences de l'antiquité [0 Arquedmetro: Chave de Todas as
Religides e de Todas as Ciéncias da Antiguidade.] Nessa obra, 0 arquedmetro é apresentado como um circulo dividido
em zonas concéntricas e triangulos méveis, no qual letras de diversos alfabetos antigos formam infinitas
combinagdes com simbolos, niimeros, signos do zodiaco, cores e notas musicais. (N. da T.)

[ 207 ] Esquema original, proveniente de um fac-simile do Tarot divinatoire [Tard Divinatério] de Papus,
Librairie hermétique, Paris, 1909.

[ 208 ] Para os interessados, a melhor obra sobre a tradicdo anglo-saxa do tard ocultista é, sem ddvida, a de Ronald
Decker e Michael Dummett, A History of the Occult Tarot, Duckworth, Londres, 2002.

[ 209 JRachel Pollack, La Bible du tarot, ADA, Varennes, 2010 para a tradugdo em francés.

[ 210 ] Gisele Freyssinet, Le Tarot de Marseille, exercices et méditations, pratiques
personnelles, Ari Zal, Paris, 1994.

[ 211 ]Simone Berno, Tarot et psychologie des profondeurs, Dangles, Sainit-Jean-de-Braye, 1995.
[ 212 ] Michel Giffard, Le Tarot: outil de management, Editions Artulen, Paris, 1990.

[ 213 ] Maitre Long e Valérie Baudin, Tai chi, gi-gong et tarot énergie, Livres & images, Cannes, 1998.
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[ 214 ] Lorraine Couture, Tarot, les clés du féminin sacré, un outil d'éveil pour explorer I'ame
féminine, Editions Trajectoire, Toulouse, 2011. Claude Darche, Le Tarot, voie de I'amour, s'accepter, se
comprendre et s'aimer gréce au tarot, Editions du Rocher, Paris, 2000. Nina Montangero, Le Tarot,
outil de développement personnel, Indigo Montangero, Montreux, 2003.

[ 215 ] Louise Beni, Votre destinée par les tarots, De Vecchi, Paris, 1994. Didier Colin, Le Tarot et votre
avenir: 5.000 réponses immédiates a vos questions, Hachette, Paris, 1990. Susyn Blair-Hunt, Tarot:
prédiction et divination, trois niveaux de sens dévoilés, ADA, Varennes, 2012.

[ 216 ] Ver seu site Tarot de Marseille Heritage: www.tarot-de-marselle-heritage.com.

[ 217 ] Referéncias encontradas em Stuart L. Kaplan, La Grande Encyclopédie du tarot, op. cit.
[ 218 ] Citamos trés ordculos de Doreen Virtue, autora muito prolifica nessa drea.

[ 219 ]Que jazia no chdo, mortalmente ferido e vencido. (N. daT.)

[ 220 ]"Que idiota!" O termo ballot também significa "pequeno fardo”. (N. da T.)

[ 221 ] Personagem de uma lenda medieval, segundo a qual um cavaleiro normando descobre ser filho do Diabo.
Essa lenda teria inspirado diversas obras literdrias e dramaticas, entre elas a 6pera Robert le Diable, de Giacomo
Meyerbeer. (N.daT.)

[ 222 ] Frei Laurent d'Orléans, Le Livre des vices et des vertus ou Somme le Roi.

[ 223 ] Ver, sob a coordenacdo de Georges Duby e Michelle Perrot, Histoire des femmes en Occident, Plon,
Paris, 1991.

[ 224 ] Referéncia a cancdo de gesta francesa La Belle Hélene de Constantinople [A Bela Helena de Constantinopla],
de meados do século XIV.(N.daT.)

[ 225 ]Van Rijnberk, op. cit., p. 122.
[ 226 | Para essa teoria sobre o Carro, ver o blog de Christophe Poncet: http://www.3x7.org/fr/3-platon.
[ 227 ]Monges budistas. (N. daT.)

[ 228 ] Na mitologia romana, eram trés irmas (Nona, Décima e Morta), responsaveis pelo destino dos mortais.
Correspondem as Moiras na mitologia grega. (N. daT.)

[ 229 ] ABRANTES, Miguel Carvalho. A Carmina Burana de Carl Orff: traducdo do latim para o portugués. S. 1., verso
eBook Kindle, 2018.(N. daT.)

[ 230 JA. M. Renée, em La Chronique francaise, revue de la littérature et des sciences, Paris, n° 1,
junho de 1837.

[ 231 ] Veras ilustracGes na secao "Astrologia e Tard" (Capitulo V).
[ 232 ] De resto, ele ja ndo era representado dessa forma nas igrejas das épocas classica e barroca.

[ 233 ] Nota de rodapé de Etteilla a respeito dessa carta (citada textualmente!): "Amor louco: para moderé-lo, deve-
se lavrar a terra 18 horas por dia; o remédio é egipcio”.

[ 234 ] Raramente as cartas sao descritas com mais de uma ou duas palavras. Nesse caso, Etteilla desenvolveu uma
descricdo que vale a pena ser citada por seu carater pitoresco: “Mulher ma, colérica, briguenta, carola, um diabo em
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casa"

[ 235 ] Mesma observagao para o cavaleiro: "Eum presuncoso que so profere sarcasmos trazidos das casas de jogos
clandestinas e dos saloes para fumantes, enfim, dos lugares por ele frequentados, pois, dada sua natureza
antifiboldgica (incompetente), é um ignorante”. {Perguntei a autora sobre o significado do termo “antiphibologique”,
que ndo encontrei em nenhum lugar. Ela me disse que Alliette escrevia mal e inventava palavras; assim, sugeriu que
eu deixasse o termo “antifiboldgica” e propusesse o significado “incompetente” entre parénteses.}

[ 236 ] Reunido de museus nacionais. (N.daT.)
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